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SIE TAUCHEN EIN IN DIE KLANGE DER ANDEREN. SIE ZIEHEN SIE SICH AN
WIE EIN KLEID UND GEHEN FUR EINEN ABEND DAMIT HERUM. WAS WARE,
WENN ICH DIE ANDERE WARE. SIE NEHMEN SIE SICH. ZU HERZEN, HEF-
TEN SIE SICH AN DIE BRUST ODER STECKEN SIE SICH IN DIE TASCHE. SIE
SPANNEN SEMIPERMEABLE MEMBRANE UMEINANDER UND TAUSCHEN
FLUSSIGES UND FESTES, DURCHSICHTIGES UND EINGEFARBTES, ROHES
UND GEGRILLTES, UNVERDAULICHES UND DELIKATES.

DIE MUSIK DER ANDEREN BEGEGNET IHRER ART, MIT MUSIK UMZUGEHEN.
WIE HOLEN SIE SIE HERUBER ZU SICH? WAS LOST DIE MUSIK IN IHNEN
AUS? WIE LOSEN SIE DAS? DIE MUSIK DER ANDEREN, DURCHLAUFEN
DURCH DEN PROZESS DES HORENS, ZUHORENS, VERSTEHENS, SICH-AN-
EIGNENS, DES AUSSORTIERENS, DES UMWANDELNS, DES WIEDERBELE-
BENS, DES UBERFUHRENS IN DAS EIGENE. WELCHE RESONANZ HAT DAS?
WELCHES ECHO BLEIBT? UND WIE HAT SICH DAS EIGENE VERWANDELT?
THEY IMMERSE THEMSELVES INTO THE SOUND OF ANOTHER. THEY PUT IT
ON LIKE A DRESS AND GO OUT AND ABOUT FOR THE EVENING. WHAT IF |
WERE THE OTHER? THEY TAKE IT. TO THE HEART, PIN IT ON THEIR CHEST
ORPUTIT IN THEIR POCKET. THEY STRETCH SEMI-PERMEABLE MEMBRANES
AROUND EACH OTHER AND EXCHANGE—LIQUIDS AND SOLIDS, TRANSPA-
RENCIES AND COLORS, RAW AND GRILLED, THE INEDIBLE AS WELL AS
DELICACIES. THE MUSIC OF THE OTHER RENDEZVOUS WITH THEIR WAYS
OF TENDING TO MUSIC. HOW DOES IT COME ACROSS TO THEM? WHAT
DOES THE MUSIC TRIGGER IN THEM? HOW DO THEY RESOLVE THIS? THE
MUSIC OF THE OTHER PASSES THROUGH A PROCESS AND ONTO THEIR
OWN BY MEANS OF HEARING, LISTENING, UNDERSTANDING, APPROPRI-
ATING, SORTING OUT, TRANSFORMING, REVIVING AND TRANSFERRING.
WHAT RESONANCE DOES THIS HAVE? WHAT ECHO REMAINS? AND HOW
DID IT TRANSFORM THEIR OWN? CHRISTIAN KESTEN, ANDREA NEUMANN
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W. ESCHIEHT, WENN MUSIK IN MUSIK UBERSETZT WIRD?

ESTIVAL LABOR SONOR : TRANSLATING MUSIC HAT NEUN KOMPO-
SITIONSAUFTRAGE VERGEBEN: KUNSTLER_INNEN UNTERSCHIEDLICHER
GENRE- UND SZENEZUGEHORIGKEIT WURDEN EINGELADEN, DIE MUSIK

DNOR : TRANSLATI

ALS EIN MITTEL DE
TATEN, ARBEITS- UND DENKWEISEN, ZUGLEICH ALS PROZESS DER KON-
FRONTATION UND AUSHANDLUNG, DER KONSTRUKTION, ABER AUCH DER

VERSCHIEBUNG SCHEINBAR FIXIERTER GRENZEN UND DIFFERE
FOKUS DES FESTIVALS STEHT DIE VIELFALT UNTERSCHIEDLICHHE
SETZUNGSKONZEPTE VON KUNSTLER_INNEN UND DAMIT VOR A
FRAGE, WIE KUNSTLERISCHE VERFAHREN EINANDER BEOBACHT
TEN UND VERSTEHEN.

MUSIKER_INNEN, DIE IN DEN BEREICHEN NEUER MUSIK, AKTUELL|
TRONISCHER MUSIK UND INTERMEDIALER MUSIKFORMATE ARB
UBERSETZEN WERKE VON PROTAGONIST_INNEN DER BERLINER ECHT-
ZEITMUSIK IN IHRE MUSIKALISCHE PRAXIS. COMPOSER-PERFORMER DER
ECHTZEITMUSIK UBERTRAGEN KOMPOSITIONEN AUS MINIMAL TECHNO,
AVANTGARDE-POP UND NEUER MUSIK. DABEI ENTSTEHEN GRENZUBER-
SCHREITENDE RE-KOMPOSITIONEN, UBERSCHREIBUNGEN, UMDEUTUN-
GEN UND TRANSFORMATIONEN.

BEI DER AUSWAHL DER UNTERSCHIEDLICHEN GENRES UND SZENEN GING
ES UM MUSIKALISCHE KONZEPTE UND ASTHETIKEN, DIE FUR DIE ENTSTE-
HUNG UND GESCHICHTE DER ECHTZEITMUSIK RELEVANT WAREN UND
AUCH HEUTE WICHTIGE BEZUGSPUNKTE FUR DIE VIELFALT DER ARBEITS-
FORMEN DER SZENE BILDEN. DAS LABOR SONOR, PLATTFORM DER BER-
LINER ECHTZEITMUSIK, PRASENTIERT UND ERFORSCHT SEIT 2000 DIESE
VIELFALT UND HETEROGENITAT. IM RAHMEN DES FESTIVALS WIRD DIE
DURCH STIL- UND GENREBEGRIFFE KAUM EINDEUTIG ZU BESTIMMENDE,
HYBRIDE EXISTENZWEISE DER ECHTZEITMUSIK ZUM AUSGANGSPUNKT
EINER GRUNDSATZLICHEN BEFRAGUNG MUSIKALISCHER IDENTITAT.

DAS BEGLEITENDE SYMPOSIUM VERBINDET KUNSTLERISCHE SELBST-
REFLEXION UND WISSENSCHAFTLICHEN DISKURS. MUSIKWISSEN-
SCHAFTLER_INNEN WURDEN EINGELADEN, SICH MIT DEN UBERSET-
ZUNGSPROZESSEN DES FESTIVALS AUSEINANDERZUSETZEN UND DIE
KUNSTLERISCHEN EXPLORATIONEN AUS WISSENSCHAFTLICHER PER-
SPEKTIVE ZU ERFORSCHEN. BETEILIGTE KUNSTLER_INNEN BERICHTEN
AUS DER PRAXIS DES UBERSETZENS. KONZERTE UND SYMPOSIUM BILDEN
ZWEI SEITEN EINER KUNSTLERISCHEN UND ZUGLEICH WISSENSCHAFT-
LICHEN ERKUNDUNG DES PHANOMENS MUSIKALISCHER UBERSETZUNG.
ANDREA NEUMANN, CHRISTIAN KESTEN, MATTHIAS HAENISCH
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RTISTIC IDENTITIES, MODES OF
ME TIME, IT ACTS AS A PROCESS
N, OF CONSTRUCTION, AND OF
D DIFFERENCES. THE FOCUS OF
SLATION-CONCEPTS FROM THE
ARTISTS AND THEREWIT N OF HOW ARTISTIC METHODS
OBSERVE, INTERPRET AND UNDERSTAND ONE ANOTHER.
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THE DIVERSE GENRES AND SCENES SELECTED ARE MUSICAL CONCEPTS
AND AESTHETICS THAT WERE RELEVANT FOR THE ORIGINS AND HISTORY
OF ECHTZEITMUSIK, AND THAT STILL FORM REFERENCE POINTS IN THE
SCENE’S DIVERSITY OF METHODS OF WORKING TODAY. LABOR SONOR, A
PLATFORM FOR BERLIN’S ECHTZEITMUSIK, PRESENTS AND INVESTIGATES
THIS DIVERSITY AND HETEROGENEITY SINCE THE YEAR 2000. IN THE FES-
TIVAL, THE HYBRID EXISTENCE OF ECHTZEITMUSIK—HARDLY IDENTIFIAB-
LE IN TERMS OF STYLE AND GENRE—WILL BE THE STARTING POINT FOR A
FUNDAMENTAL INQUIRY OF MUSICAL IDENTITIES AS SUCH.

THE ACCOMPANYING SYMPOSIUM CONNECTS ARTISTIC SELF-REFLEXION
AND SCIENTIFIC DISCOURSE. MUSICOLOGISTS WERE INVITED TO INVESTI-
GATE THE ARTISTIC EXPLORATION OF TRANSLATION-PROCESSES FROM A
SCIENTIFIC PERSPECTIVE. PARTICIPATING ARTISTS REPORT FROM THEIR
PRACTICE OF TRANSLATION. CONCERTS AND SYMPOSIUM ESTABLISH
TWO ASPECTS OF THE ARTISTIC-SCIENTIFIC EXAMINATION OF THE PHE-
NOMENON OF MUSICAL TRANSLATION.

ANDREA NEUMANN, CHRISTIAN KESTEN, MATTHIAS HAENISCH
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21:00 KONZERTE
MAKIKO NISHIKAZE

TRANSLATING DER KREIS DES GEGENSTANDES

BURKHARD BEINS

TRANSLATING TUXEDOMOON

LES REINES PROCHAINES

TRANSLATING LES FEMMES SAVANTES

SAMSTAG

29.08.

15:00 SYMPOSIUM

CHRISTA BRUSTLE, LUCIO CAPECE, MATTHIAS HAENISCH, CHRISTIAN KESTEN,
FELIX KUBIN, MATTHIAS MASCHAT, ANDREA NEUMANN, NINA POLASCHEGG,
SABINE SANIO

21:00 KONZERTE
THE PITCH

TRANSLATING OLIVIER MESSIAEN

GRISCHA LICHTENBERGER

TRANSLATING ROBIN HAYWARD

FELIX KUBIN

TRANSLATING SPLITTER ORCHESTER

SONNTAG

30.08.

14:00 SYMPOSIUM

THOMAS ANKERSMIT, BORIS BALTSCHUN, DAHLIA BORSCHE, WERNER DAFEL-
DECKER, SABINE ERCKLENTZ, MATTHIAS HAENISCH, ROBIN HAYWARD, GRISCHA
LICHTENBERGER, SABINE SANIO, STEFAN STREICH

20:00 KONZERTE
STEFAN STREICH / ENSEMBLE MOSAIK

TRANSLATING THOMAS ANKERSMIT

HELIUM (CAPECE/EUBANKS/OLSEN)

TRANSLATING MIKA VAINIO

KYOKA

TRANSLATING ANNETTE KREBS
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MAKIKO NISHIKAZE
TRANSLATING DER KREIS DES GEGENSTANDES

MA ISHIKAZE
CIR TTERS?
FUR PNMOLOFLOTE, TUBA UND HARFE

KLAUS SCHOPP - PICCOLOFLOTE | ROBIN HAYWARD - TUBA
KATHARINA HANSTEDT - HARFE

DIE KOMPONISTIN MAKIKO NISHIKAZE UBERSETZT DIE MUSIK DES KOL-
LEKTIV KOMPONIERENDEN TRIOS DER KREIS DES GEGENSTANDES - WER-
NER DAFELDECKER (KONTRABASS), AXEL DORNER (TROMPETE) UND
SVEN-AKE JOHANSSON (PERKUSSION).

»ICH HABE DIE ORIGINAL-LP VON DER KREIS DES GEGENSTANDES ZU-
NACHST SEHR INTENSIV ANGEHORT UND EINE HORSKIZZE GEMACHT,
DANN WAHREND DER ARBEIT HABE ICH SIE NOCH ZWEIMAL ANGE-
HORT. DAS WORT ,TRANSLATING‘ PASST ZU MEINER HALTUNG UND DEM
ARBEITSPROZESS. ICH HABE MICH AUF DEN KLANGLICHEN EINDRUCK
EINZELNER INSTRUMENTE, ABER AUCH AUF IHREN GESAMTEN KLANG-
LICHEN EINDRUCK KONZENTRIERT UND FUR DREI GANZ ANDERE INS-
TRUMENTE KOMPONIERT. BEI MIR SIND ES DIE INSTRUMENTE PICCOLO,
TUBA UND HARFE - ICH HABE GANZ BEWUSST DREI VON DEN ORIGINA-
LEN UNTERSCHIEDENE INSTRUMENTE AUSGEWAHLT, UM DAS ORIGINAL
MIT EINER HERAUSFORDERUNG ZU KONFRONTIEREN. DENN MIT DEM DA-
RAUS RESULTIERENDEN ELEMENT, DER ANDEREN KLANGFARBE, KANN
DAS STUCK AUF EINE ANDERE EBENE GEFUHRT WERDEN. DIE ARBEIT
DARAN WAR EIN WILLKOMMENER ANLASS, UM MICH MIT EINEM THEMA
ZU BESCHAFTIGEN, DAS MICH SCHON LANGER INTERESSIERT: WAS IST
DER UNTERSCHIED ZWISCHEN IMPROVISATION UND KOMPOSITION BZW.
KOMPONIERTER (NOTIERTER) MUSIK? ALLERDINGS VERSTEHE ICH MEI-
NE KOMPOSITION NICHT ALS STATEMENT, WIE NOTIERTE MUSIK ZU SEIN
HAT. DER TITEL C/IRCLE MATTERS? SPIEGELT MEINE EIGENE UBERSETZUNG
(ODER INTERPRETATION) DES ORIGINALS VON DER KREIS DES GEGEN-
STANDES. ICH HABE ES ALS EINE EINLADUNG EMPFUNDEN, IN DIE KLANG-
WELT DER FREIEN MUSIK (IMPROVISATION) EINZUTAUCHEN UND MIT DEM
BLICK DARAUF MEINE EIGENE MUSIK ZU KOMPONIEREN. MIT IHR LADE ICH
JETZT UMGEKEHRT DIE MUSIKER AUS DEM ANDEREN BEREICH EIN, MEINE
NOTIERTE WELT ZU BESUCHEN.“ MAKIKO NISHIKAZE

DER KREIS DES GEGENSTANDES - EIN ,,AKUSTISCHES TRIO MIT PRAZISEN
ASTHETISCHEN RAHMENBEDINGUNGEN® - VERSTEHT KOMPONIEREN ALS
KOLLEKTIVEN PROZESS. KLANG UND STRUKTUR WERDEN MITTELS GRA-
PHISCHER NOTATION, CHIFFRIERUNG UND REPETITIONSMETHODEN SYS-
TEMATISCH WEITERENTWICKELT. ES ENTSTEHT EIN KONTEXTUALISIER-
TES ASTHETISCHES BEZUGSSYSTEM.

MAKIKO NISHIKAZE STUDIERTE KOMPOSITION ZUERST IN JAPAN, DANN
AM MILLS COLLEGE, KALIFORNIEN, BEI ALVIN CURRAN UND AN DER
HOCHSCHULE DER KUNSTE BERLIN BEI WALTER ZIMMERMANN.

MAKIKO NISHIKAZE
CIRCLE MATTERS?
FOR PICCOLO FLUTE, TUBA AND HARP

KLAUS SCHOPP - PICCOLO FLUTE | ROBIN HAYWARD - TUBA
KATHARINA HANSTEDT - HARP

COMPOSER NISHIKAZE TRANSLATES THE MUSIC OF THE COLLECTIVELY
COMPOSING TRIO DER KREIS DES GEGENSTANDES—WERNER DAFELDE-
CKER (DOUBLE BASS), AXEL DORNER (TRUMPET), AND SVEN-AKE JO-
HANSSON (PERCUSSION).

‘I INITIALLY LISTENED TO THE ORIGINAL LP BY DER KREIS DES GEGEN-
STANDES VERY INTENSIVELY AND MADE A SMALL SOUND-SKETCH. DU-
RING WORK, I LISTENED TO IT TWO MORE TIMES THROUGH. THE WORD
‘TRANSLATING’ SUITS MY APPROACH AND WORK PROCESS. | CONCEN-
TRATED ON THE TIMBRAL EFFECT OF INDIVIDUAL INSTRUMENTS AS WELL
AS ON THE OVERALL SONIC IMPRESSION THEY CREATE. | HAVE COMPO-
SED FOR THREE COMPLETELY DIFFERENT INSTRUMENTS: THE PICCO-
LO, THE TUBA AND THE HARP. | CONSCIOUSLY CHOSE THREE VARYING
INSTRUMENTS FROM THE ORIGINAL PIECE IN ORDER TO EMBRACE THE
CHALLENGE AND CONFRONT THE ORIGINAL AS SUCH. WITH THE FINAL
RESULTS, ANOTHER TIMBRE, THE PIECE CAN BE EXPERIENCED ON ANO-
THER LEVEL. THIS WORK WAS A WELCOME OCCURRENCE. | WAS FINALLY
ABLE TO ENGAGE MYSELF IN A THEME THAT HAS BEEN OF PERSONAL
INTEREST FOR SOME TIME: WHAT IS THE DIFFERENCE BETWEEN IMPRO-
VISATION AND COMPOSITION, OR RATHER, WRITTEN MUSIC? HOWEVER, |
DON’T COMPREHEND MY COMPOSITION AS A STATEMENT OF HOW WRIT-
TEN MUSIC SHOULD BE LIKE. THE TITLE C/IRCLE MATTERS? REFLECTS MY
OWN PERSONAL TRANSLATION (OR INTERPRETATION) OF THE ORIGINAL
BY DER KREIS DES GEGENSTANDES. TO IMMERSE MYSELF INTO FREE MU-
SIC (IMPROVISATION) PROVED TO BE AN INVITATION, DELIVERING A NEW
VIEW ON HOW TO COMPOSE MY OWN MUSIC. WITH THIS, | WOULD LIKE
TO NOW RECIPROCATE AND INVITE MUSICIANS FROM THE IMPROVISATI-
ONAL FIELD TO VISIT MY WORLD OF NOTATION. MAKIKO NISHIKAZE

DER KREIS DES GEGENSTANDES—AN ‘ACOUSTIC TRIO WITH CONCISE AE-
STHETIC FRAMEWORK CONDITIONS’-~APPROACHES COMPOSING AS A
COLLECTIVE PROCESS, UTILIZING GRAPHIC NOTATION, CODIFIED DEVE-
LOPMENTAL METHODS AND REPETITION IN THE CREATION OF A UNIQUE
AESTHETIC FRAMEWORK.

MAKIKO NISHIKAZE STUDIED COMPOSITION IN JAPAN, THEN AT MILLS
COLLEGE, CALIFORNIA WITH ALVIN CURRAN AND AT THE HOCHSCHULE
DER KUNSTE BERLIN WITH WALTER ZIMMERMANN.
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BURKHARD B
TRANSLATING TUXEDOMOON

BURKHARD BEINS
STRANGER THAN FICTION

MUSIK-, KLANG- UND TEXTMATERIAL: TUXEDOMOON, 1977-1985
ZUSATZLICHE STIMMEN: GEOFF STERN, ABBA LANG UND FANNY MAUGEY
KOMPOSITION UND LIVE-PRASENTATION: BURKHARD BEINS

DER PERKUSSIONIST UND LIVE-ELEKTRONIKER BURKHARD BEINS RE-
KOMPONIERT MUSIK DER FRUHEN PHASE DER LEGENDAREN NEW-WAVE-
UND AVANTGARDE-BAND TUXEDOMOON.

IN EINEM LANGEREN ARBEITSPROZESS KLOPFT BEINS DIE FRUHEN LPS
DER KALIFORNISCHEN WAHLEUROPAER AUF FUR IHN GEEIGNETES
KLANG- UND MUSIKMATERIAL AB UND ISOLIERT DARAUS EINZELNE
BRUCHSTUCKE. AUS DEM SO ENTSTEHENDEN MATERIALFUNDUS KONS-
TRUIERT / EDITIERT DER COMPOSER-PERFORMER IN DIGITALEM MEHR-
SPURVERFAHREN NEUE MUSIKALISCHE ZUSAMMENHANGE. DIE AN SICH
SCHON SCHILLERNDE MUSIKWELT TUXEDOMOONS WIRD SO DURCH DAS
PRISMA DER KOMPOSITORISCHEN ARBEIT VON BURKHARD BEINS NEUER-
LICH GEBROCHEN WIDERGESPIEGELT, DESSEN EIGENE MUSIKALISCHEN
WURZELN BIS ZU ERSTEN GERAUSCHCOLLAGEN IN DEN 1980ER JAHREN,
MITTELS TONBAND UND KASSETTENREKORDER, ZURUCKREICHEN.

TUXEDOMOON IST EINE EXPERIMENTELLE, POST-PUNK-, NEW-WAVE-
BAND AUS SAN FRANCISCO. DIE BAND FORMIERTE SICH IN DEN SPA-
TEN 1970ERN ZU BEGINN DER PUNK-ROCK-BEWEGUNG. IN DEN FRUHEN
80ERN ZOG DIE BAND NACH BRUSSEL, WEIL SIE FAND, DASS IHR SOUND
IN DER ELEKTRONISCHEN SZENE EUROPAS BESSER AUFGEHOBEN WAR.

DER COMPOSER/PERFORMER BURKHARD BEINS GILT AUFGRUND SEINER
INDIVIDUELL ENTWICKELTEN SPIELTECHNIKEN ALS STILPRAGENDER PER-
KUSSIONIST. ER ARBEITET ZUDEM MIT ANALOGEN SYNTHESIZERN UND
LIVE-ELEKTRONIK UND ENTWICKELTE DIVERSE KLANGINSTALLATIONEN.

BURKHARD BEINS
STRANGER THAN FICTION

ALL MUSICAL MATERIAL, SOUNDS AND LYRICS: TUXEDOMOON, 1977-1985
ADDITIONAL VOICES: GEOFF STERN, ABBA LANG AND FANNY MAUGEY
COMPOSITION AND LIVE PRESENTATION: BURKHARD BEINS

THE PERCUSSIONIST AND LIVE ELECTRONICS MUSICIAN BURKHARD
BEINS RE-COMPOSES MUSIC FROM THE EARLY PHASE OF THE LEGENDARY
NEW WAVE AVANTGARDE BAND TUXEDOMOON.

IN AN EXTENSIVE WORK PROCESS, BEINS TAPS INTO THE RECORDS OF
THE CALIFORNIAN EXPATS-IN-EUROPE AND SEARCHES FOR SUITABLE
SONIC AND MUSICAL MATERIAL, SHORT SPLINTERS OF WHICH HE THEN
SELECTS AND ISOLATES. FROM THIS GROWING POOL OF MATERIAL THE
COMPOSER-PERFORMER CONSTRUCTS/EDITS NEW MUSICAL CONTEXTS
BY MEANS OF DIGITAL MULTI-TRACKING. IN THIS WAY, THE ALREADY IRI-
DESCENT MUSIC WORLD OF TUXEDOMOON BECOMES NEWLY FRACTU-
RED AND MIRRORED THROUGH THE COMPOSITIONAL WORK OF BURK-
HARD BEINS, WHOSE OWN MUSICAL ROOTS GO BACK TO SOME FIRST
NOISE AND SOUND COLLAGES IN THE 1980S INVOLVING REEL-TO-REEL
LOOPS AND CASSETTE TAPES.

TUXEDOMOON IS AN EXPERIMENTAL, POST-PUNK, NEW WAVE BAND
FROM SAN FRANCISCO. THE BAND FORMED IN THE LATE 1970S AT THE
BEGINNING OF THE PUNK ROCK MOVEMENT.

IN THE EARLY 80S THE BAND MOVED ON TO BRUSSELS, BELIEVING THEIR
SOUND BETTER FIT THE ELECTRONIC SCENE IN EUROPE.

AS A COMPOSER/PERFORMER WORKING IN THE FIELDS OF EXPERIMEN-
TAL MUSIC AND SOUND ART BURKHARD BEINS IS KNOWN FOR HIS DE-
FINITIVE USE OF PERCUSSION IN COMBINATION WITH SELECTED SOUND
OBJECTS. FURTHERMORE, HE WORKS WITH LIVE-ELECTRONICS AND
ANALOG SYNTHESIZERS AND HAS CONCEIVED SEVERAL SOUND INSTAL-
LATIONS.
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LES REINES PROCHAINES
TRANSLATING LES FEMMES SAVANTES

LES REINES PROCHAINES )
MICHELE FUCHS | FRANZI MADORIN | MUDA MATHIS | SUS ZWICK

DIE AUS DER ,,ABENDLANDISCHEN PERFORMANCETRADITION KOMMEN-
DE” SCHWEIZER BAND TRANSFORMIERT DIE MUSIK DER BERLINER COM-
POSER-PERFORMERINNEN.

»LES REINES PROCHAINES UND LES FEMMES SAVANTES BEIDE HABEN
WIR FRANZOSISCHE NAMEN OBWOHL WIR AUS DEM DEUTSCHSPRACHI-
GEN RAUM HERAUS ARBEITEN. EINE GEMEINSAMKEIT IST SICHER, DASS
BEI BEIDEN EINE FEINE FEMINISTISCHE IRONIE IN IHRER ARBEIT ZU HO-
REN UND ZU SEHEN IST. BEIDE MACHEN WIR KUNST-MUSIK, ALLERDINGS
AUS VERSCHIEDENEN HALTUNGEN UND TRADITIONEN HERAUS. FUR DAS
LABOR SONOR WERDEN WIR UNS EINERSEITS AN IHRE VERMEINTLICHE
METHODE DES HERANGEHENS ANNAHERN UND MIT UNSEREN INSTRU-
MENTEN UND MITTELN EINE PARTITUR SCHREIBEN. WAS WARE WENN
LES REINES PROCHAINES LES FEMMES SAVANTES WAREN? WIR WERDEN
AUCH EIN STUCK VON IHNEN IN EINEN TEXT UBERSETZEN UND DIESEN
AUFFUHREN, SOWIE EINEN SOUND VON IHNEN NACHAHMEN, DAZU SPIE-
LEN UND NACH UND NACH VERDICHTEN.“ LES REINES PROCHAINES

LES FEMMES SAVANTES [le: fam sa'vat] WURDEN 2005 VON FUNF IN BER-
LIN WOHNENDEN KOMPONISTINNEN / MUSIKERINNEN ALS INTERDIS-
ZIPLINARES COMPOSER-PERFORMER ENSEMBLE GEGRUNDET. DURCH
DIE JAHRELANGE ZUSAMMENARBEIT HAT LES FEMMES SAVANTES EINE
SPEZIFISCHE KLANGLICHE IDENTITAT GESCHAFFEN, DIE MEHR IST ALS
DIE BLOSSE SUMME DER INDIVIDUELLEN ASTHETISCHEN SPRACHEN: DIE
KOMPOSITIONEN / PERFORMANCES / INSTALLATIONEN WERDEN IN EN-
GER ZUSAMMENARBEIT ENTWICKELT UND AUFGEFUHRT.

LES REINES PROCHAINES [le: sen psofen] GIBT ES SEIT 1987. SIE VERSTE-
HEN SICH SELBST ALS ,,MULTIMEDIA-MUSIKERINNEN®. DIE MUSIK IST IHRE
MEDIALE BASIS, ALLES KREIST UM SIE. ALS AUTORINNENBAND STEHT
BEI DEN REINES DIE INDIVIDUELLE AUSSERUNG IM MITTELPUNKT. JEDES
BANDMITGLIED UBT SEINE KUNSTLERISCHE FREIHEIT AUS, BEANSPRUCHT
RAUM FUR DEN EIGENEN AUSDRUCK, DESSEN URSPRUNG AUCH IM END-
PRODUKT ZUGEORDNET WERDEN KANN. AUS DER BILDENDEN KUNST
KOMMEND, UBERTRAGEN SIE DAS PRINZIP DER AUTORINNENSCHAFT AUF
IHRE MUSIK. EBENSO WICHTIG IST ABER DER KREATIVE PROZESS IM KOL-
LEKTIV.

LES REINES PROCHAINES )
MICHELE FUCHS | FRANZI MADORIN | MUDA MATHIS | SUS ZWICK

THE SWISS ‘MULTIMEDIA MUSICIANS’ TRANSFORM THE MUSIC OF THE
BERLINER COMPOSER-PERFORMERS.

‘ALTHOUGH WE WORK AND ARE BASED IN A GERMAN-SPEAKING CON-
TEXT, BOTH LES REINES PROCHAINES AND LES FEMMES SAVANTES HAVE
FRENCH NAMES. A COMMONALITY IS CERTAIN—A SUBTLE FEMINIST IRO-
NY CAN BE SEEN AND HEARD IN BOTH CASES. WE EACH CREATE ART-
MUSIC, ALBEIT WITH DIFFERENT APPROACHES AND TRADITIONS. FOR
LABOR SONOR WE AIM TO GET CLOSE TO THEIR PRESUMED METHOD OF
WORKING AND WRITE A SCORE USING OUR OWN INSTRUMENTS AND AP-
PROACH. WHAT IF LES REINES PROCHAINES WERE LES FEMMES SAVAN-
TES? WE WILL TRANSCRIBE A PIECE OF THEIRS INTO A TEXT AND PER-
FORM IT, IMITATE A SOUND OF THEIRS AND PLAY TO IT-GRADUALLY WE
WILL CONDENSE AND ACCUMULATE.’ LES REINES PROCHAINES

LES FEMMES SAVANTES [le: fam sa'vat] WAS FOUNDED IN 2005 AS AN IN-
TERDISCIPLINARY COMPOSER-PERFORMER ENSEMBLE BY FIVE BERLIN-
BASED FEMALE COMPOSERS / MUSICIANS. YEARS OF COLLABORATION
HAVE ENABLED LES FEMMES SAVANTES TO CREATE A SPECIFIC ACOUSTIC
IDENTITY THAT EXCEEDS THE MERE SUM OF ITS INDIVIDUAL AESTHETIC
LANGUAGES: THE COMPOSITIONS / PERFORMANCES / INSTALLATIONS
ARE DEVELOPED AND PERFORMED THROUGH TIGHT-KNIT COLLABORA-
TION.

LES REINES PROCHAINES [le: sen psafen], WAS FORMED IN 1987. THEY VIEW
THEMSELVES AS ‘MULTIMEDIA MUSICIANS.” MUSIC IS THEIR MEDIAL FOUN-
DATION AND EVERYTHING REVOLVES AROUND IT. AS A BAND D'AUTEURS,
INDIVIDUAL EXPRESSION STANDS AS A MIDDLE POINT FOR THE REINES.
EACH BAND MEMBER EXERCISES THEIR OWN ARTISTIC FREEDOM, CLAIMS
SPACE FOR THEIR OWN EXPRESSION, WHOSE ORIGINS CAN THEN AS
WELL BE ALLOCATED IN THE FINAL PRODUCT. COMING FROM THE VISU-
AL ARTS, THEY ARE TRANSLATING THE PRINCIPLE OF AUTHORSHIP ONTO
THEIR MUSIC. OF EQUAL IMPORTANCE IS HOWEVER THE CREATIVE PRO-
CESS IN THE COLLECTIVE.
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THE PITCH
TRANSLATING OLIVIER MESSIAEN

THE PITCH
BORIS BALTSCHUN - ELEKTRISCHE PUMPORGEL | KOEN NUTTERS - KONT-
RABASS | MORTEN J. OLSEN - VIBRAPHON | MICHAEL THIEKE - KLARINETTE

DAS ECHTZEITMUSIK-QUARTETT UNTERZIEHT LOUANGE A L'ETERNITE DE
JESUS, DEN FUNFTEN SATZ AUS OLIVIER MESSIAENS QUATUOR POUR LA
FIN DU TEMPS, EINER MIKROSKOPISCHEN RE-LEKTURE.

,DER FUNFTE SATZ VON OLIVIER MESSIAENS QUATUOR POUR LA FIN DU
TEMPS BILDET DEN AUSGANGSPUNKT FUR DAS NEUE STUCK VON THE
PITCH. THE PITCH TAUCHT IN DIE MELODISCHEN KONTUREN UND HARMO-
NISCHEN FIGUREN EIN UND ORCHESTRIERT MESSIAENS KULTSTUCK MIT
IHREM SPEZIFISCHEN INSTRUMENTALKLANG. URSPRUNGLICH FUR CELLO
UND KLAVIER GESCHRIEBEN, WIRD DER SATZ NUN ZU EINEM INTERAKTI-
ONSFELD FUR KLARINETTE, KONTRABASS, VIBRAPHON UND ORGEL.“
THE PITCH

OLIVIER MESSIAEN (1908-1992), FRANZOSISCHER KOMPONIST, VOLLEN-
DETE DAS QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS (QUARTETT AUF DAS ENDE
DER ZEIT) ALS INSASSE DES IM GORLITZER STADTTEIL MOYS GELEGENEN
DEUTSCHEN KRIEGSGEFANGENENLAGERS STALAG VIII-A ENDE 1940 /
ANFANG 1941. DAS QUARTETT IST EIN ACHTSATZIGES KAMMERMUSIKA-
LISCHES WERK FUR KLARINETTE, VIOLINE, VIOLONCELLO UND KLAVIER,
WOBEI NUR IN VIER SATZEN ALLE INSTRUMENTE GEMEINSAM AUFTRE-
TEN. DIE UNGEWOHNLICHE INSTRUMENTIERUNG ERGAB SICH AUS DEN IM
LAGER VERFUGBAREN MUSIKERN.

THE PITCH IST EIN QUARTETT AUS BERLIN, DAS 2009 GEGRUNDET WUR-
DE. MIT IHREN AKUSTISCHEN INSTRUMENTEN NAVIGIEREN SIE ZWISCHEN
ABSTRAKTEN MELODIEN UND AKUSTISCHEM DRONE. DAS IHNEN EIGENE
HARMONISCHE VERSTANDNIS BASIERT AUF SO GENANNTEN ,,PITCH SET
CONSTELLATIONS“ [TONHOHEN-KONSTELLATIONEN], MIT DENEN SIE
,FLUSSIGE MUSIK” (MELODISCHE, PATTERN-BASIERTE STRUKTUREN) UND
,GEFRORENE®", SICH IN ZEITLUPE ENTFALTENDE STUCKE ENTWICKELN.

THE PITCH
BORIS BALTSCH - ELECT PUMP ORGAN | KOEN NUTTERS - CONTRA-
BASS | MORTEN LSEN - RAPHONE | MICHAEL THIEKE - CLARINET

THE ECHTZEITMUSIK QUARTET MICROSCOPICALLY RE-READS OLIVIER
MESSIAEN'S LOUANGE A L‘ETERNITE DE JESUS, THE FIFTH MOVEMENT
FROM QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS.

‘THE FIFTH MOVEMENT OF MESSIAEN’S QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS
FORMS THE STARTING POINT FOR A NEW PIECE BY THE PITCH. DIVING
INTO THE MELODIC CONTOURS AND HARMONIC SHAPES OF MESSIAEN’S
ICONIC PIECE, THE PITCH ORCHESTRATES AND EMBELLISHES THE PIECE
WITH THEIR OWN UNIQUE INSTRUMENTAL SOUND. ORIGINALLY FOR CEL-
LO AND PIANO THE MOVEMENT HAS NOW BEEN EXPANDED TO AN EN-
VIRONMENT FOR INTERACTION OF CLARINET, BASS, VIBRAPHONE AND
ORGAN. THE PITCH

OLIVIER MESSIAEN (1908-1992), FRENCH COMPOSER, WROTE THE QUATU-
OR POUR LA FIN DU TEMPS (QUARTET FOR THE END OF TIME) IMPRISONED
IN STALAG VIII-A, A PRISONER-OF-WAR CAMP IN GORLITZ-MOYS, END OF
1940 / BEGINNING OF 1941. IT IS A PIECE IN EIGHT MOVEMENTS FOR CLA-
RINET, VIOLIN, VIOLONCELLO, AND PIANO BY THE FRENCH COMPOSER
OLIVIER MESSIAEN. THE INSTRUMENTS ARE PRESENTED IN DIFFERENT
COMBINATIONS: SOLO (CLARINET), IN DUOS (CELLO AND PIANO, VIOLIN
AND PIANO), TRIOS (CLARINET AND STRINGS), AND FULL QUARTET. THE
UNUSUAL INSTRUMENTATION IS DUE TO THE AVAILABLE MUSICIANS IN
THE CAMP.

THE PITCH IS A BERLIN-BASED QUARTET FOUNDED IN 2009. WITH ACOU-
STIC INSTRUMENTS THEY NAVIGATE BETWEEN ABSTRACT MELODY AND
ACOUSTIC DRONE. THEIR VERY OWN HARMONIC UNDERSTANDING IS
BASED ON SO-CALLED ‘PITCH SET CONSTELLATIONS’ WITH WHICH THEY
DEVELOP ‘LIQUID MUSIC’ (MELODIC, PATTERN-BASED STRUCTURES) AND
‘FROZEN’ PIECES UNFOLDING IN SLOW-MOTION.
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GRISCHA LICHTENBERGER
TRANSLATING ROBIN HAYWARD

GRISCHA LICHTENBERGER
STOP TIME - WASTE TIME / SPIEL- VS. SAKRALRAUM

DER RASTER-NOTON-KUNSTLER UBERSETZT DIE MUSIK DES KOMPONIS-
TEN UND TUBISTEN IN EXPERIMENTELLE ELEKTRONISCHE MUSIK.

,FUR MICH LIEGT DAS POTENTIAL ODER DIE SPANNUNG DES UBERSET-
ZUNGSPROZESSES IN EINER POLARITAT ZWISCHEN WIDERSTAND UND
UBERTRAGUNG. WAHREND ICH EINERSEITS VERSUCHT BIN ZU ADAPTIE-
REN, ZU UBERSETZEN (IM INFORMATIVEN SINNE), HINUBERZUTRAGEN,
ZU UBERTRAGEN, WAS MIR ENTGEGENKOMMT, WAS IN MIR RESONIERT,
WAS ICH EINSEHEN, NACHVOLLZIEHEN KANN UND WAS ICH SO GERNE
BESTATIGEN WOLLEN WURDE, GIBT ES ANDERERSEITS SO EINE REGUNG
BEI DIESEM HINUBERTRAGEN, EINER INTENTION DES HINUBER-RETTENS
NACHZUGEHEN. ALS WURDE IN DEM DIFFERENZBEREICH DES VOM-EI-
NEN-ZUM-ANDEREN IMMER ETWAS UNGESAGTES BLEIBEN MUSSEN, DAS
GEGEN DAS OFFENSICHTLICHE, DAS POSITIV UBERMITTELTE, VERTEIDIGT
WERDEN MUSSTE.

KRITIK UND WIDERSTAND - DAS WAREN GESTEN, DIE NICHT UNBEDINGT
GEGEN DEN ANDEREN SICH FORMIEREN, SONDERN IM ANDEREN ETWAS
ANDERES VERMUTEN, ALS DAS GESAGTE, OFFENBARE. GESTEN, DIE DA-
VON AUSGEHEN, DAS GESAGTE MUSSTE ERST NOCH TRANSFORMIERT /
UMGEWANDELT WERDEN, DAMIT ES DIESEM VERSCHWIEGENEN, UNGE-
SAGTEN EIGENTLICHEN ENTSPRECHEN KONNTE.” GRISCHA LICHTENBERGER

ROBIN HAYWARD HAT IN SEINEM SCHAFFEN RADIKALE INNOVATIONEN
IM BEREICH DER SPIELTECHNIKEN VON BLECHBLASINSTRUMENTEN EIN-
GELEITET, ZUERST DURCH DIE ENTDECKUNG DES ,,GERAUSCH-VENTILS*
UND SPATER DURCH DIE ENTWICKLUNG DER ERSTEN VOLLSTANDIG MIK-
ROTONALEN TUBA IM JAHR 2009.

GRISCHA LICHTENBERGER IST MUSIKER UND BILDENDER KUNSTLER. ER
PRODUZIERT ELEKTRONISCHE MUSIK, SPIELT AUDIOVISUELLE LIVE-SETS
UND REALISIERT ORTSSPEZIFISCHE INSTALLATIONEN.

GRISCHA LICHTENBERGER
STOP TIME - WASTE TIME / SPIEL- VS. SAKRALRAUM

THE RASTER-NOTON LABEL ARTIST TRANSLATES THE MUSIC OF THE
TUBA PLAYER AND COMPOSER INTO EXPERIMENTAL ELECTRONIC MUSIC.

‘FOR ME PERSONALLY, THE POTENTIAL OR SUSPENSE OF A TRANSLATION
PROCESS LIES IN THE POLARITY BETWEEN RESISTANCE AND TRANSFE-
RENCE. WHILE | WAS TRYING ON THE ONE HAND TO ADAPT, TO TRANSLA-
TE (IN AN INFORMATIVE SENSE), TO PRESERVE AND TO CONVEY—WHAT
COMES ACROSS TO ME, WHAT RESONATES WITH ME, WHAT DO | RECOG-
NIZE, WHAT CAN | COMPREHEND AND WHAT WOULD | ABSOLUTELY LIKE
TO CONCUR—ON THE OTHER HAND, THERE IS AN IMPULSE TO RESTITUTE,
TO RESCUE, TO PRESERVE SOMETHING THAT IS IN DANGER OF GETTING
LOST DURING THE TRANSFERENCE. AS IF, WITHIN THESE DIFFERENTIAL
AREAS—FROM ONE TO THE OTHER—SOMETHING THAT REMAINS UNSAID,
HAS TO BE DEFENDED AGAINST THE OBVIOUS, THE AFFIRMATIVE. CRI-
TIQUE AND RESISTANCE—TWO GESTURES THAT DO NOT NECESSARILY
FORM THEMSELVES AGAINST THE OTHER, BUT RATHER PRESUME SO-
METHING IN THE OTHER AS THAT WHICH IS SAID AND EVIDENT. GESTURES
WHICH CONSIDER WHAT IS SAID HAS TO FIRST BE TRANSFORMED AND
CONVEYED IN ORDER TO ACTUALLY CORRESPOND TO THE DISCREET, TO
THE UNSAID. GRISCHA LICHTENBERGER

ROBIN HAYWARD HAS INTRODUCED REVOLUTIONARY PLAYING TECH-
NIQUES TO BRASS INSTRUMENTS, INITIALLY THROUGH THE DISCOVERY
OF THE ‘NOISE-VALVE’, AND LATER THROUGH THE DEVELOPMENT OF THE
FIRST FULLY MICROTONAL TUBA IN 2009.

GRISCHA LICHTENBERGER IS AN ELECTRONIC MUSIC PRODUCER, VISUAL
AND INSTALLATION ARTIST. HE PLAYS AUDIOVISUAL LIVE SETS AND REA-
LIZES SITE-SPECIFIC INSTALLATIONS.
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FELIX KUBIN
TRANSLATING SPLITTER ORCHESTER

FELIX KUBIN
OTOACOUSTIC EXERCISES

DER ELEKTRO-KUNSTLER REKOMPONIERT DIE MUSIK DES 24-KOPFIGEN
ORCHESTERS OHNE DIRIGENTEN.

,UBERSETZUNGEN INNERHALB DER MUSIK KENNT MAN JA: ALS GUT-
ODER BOSGEMEINTE COVERVERSION, ALS REMIX, ALS NEUES ARRANGE-
MENT, ALS MOTIVISCHE VERWICKLUNG ODER DILETTANTISCHE NACHAH-
MUNG. ICH SELBST HATTE EINMAL BESCHLOSSEN, MICH NUR NOCH AUF
MEINE EIGENE MUSIK ZU KONZENTRIEREN. EINE COVERVERSION WAR
NUR DANN ERLAUBT, WENN DABEI EIN WIRKLICH NEUER ASPEKT DES
ORIGINALS ZUM VORSCHEIN KAM, ODER DAS STUCK KAUM NOCH WIE-
DERZUERKENNEN WAR. IN DEN FRUHEN 2000ER JAHREN WURDE ICH
OFT NACH REMIXEN GEFRAGT. MEINE REMIXE HATTEN ALLERDINGS BIS
AUF DIE SAMPLES UBERHAUPT NICHTS MIT DEM ORIGINAL ZU TUN, DAS
FANDEN DIE KUNSTLER*INNEN NATURLICH PRIMA. SIE BEKAMEN SOZU-
SAGEN EIN BRANDNEUES STUCK FREI HAUS GELIEFERT, BASIEREND AUF
DEN SAMPLES IHRER ORIGINALWERKE. IRGENDWANN HATTE ICH DANN
DIE NASE VOLL VON ALL DEN REMIXEN.

ALS ICH JETZT, VIELE JAHRE SPATER, GEFRAGT WURDE, OB ICH DIE MU-
SIK DES GROSSTEN IMPROVISATIONSORCHESTERS DER WELT UBERSET-
ZEN MOCHTE, UNTER DER VORAUSSETZUNG, DASS ES KEIN REMIX SEIN
DURFTE, KONNTE ICH NATURLICH NICHT NEIN SAGEN. SOLCHE UBERSET-
ZUNGEN LIEBE ICH, AUCH WENN SIE SCHWER ZU BEWERKSTELLIGEN
SIND. SO WEIT ICH VERSTANDEN HABE, GEHT ES GEWISSERMASSEN DA-
RUM, WAGNER MIT DER HECKENSCHERE ZU SPIELEN, OHNE DIE HECKE
ZU SAMPELN. ODER DEN HAARSCHNITT VON WAGNER MIT DER HECKEN-
SCHERE ZU SPIELEN, WAHREND ER UBER OTOAKUSTISCHE SIGNALE VON
BEETHOVENS INNENOHR NACHDENKT. BEIDES ERSCHEINT MIR REIZVOLL.

SO EIN GROSSES ORCHESTER OHNE DIRIGENT MUSS JA MIT TELEPATHI-
SCHEN FAHIGKEITEN OPERIEREN, WIE SONST SOLLTE ES ETWAS BRAUCH-
BARES ZUSTANDE BRINGEN. ALSO WERDE ICH MICH TELEPATHISCH AUF
EINE TRANSFORMATION EINSTELLEN, DIE DIE STRUKTUR ODER ABSICHT
DES ORIGINALS IMMER NOCH ERKENNEN, JA DURCHSCHIMMERN LASST,
DABEI ABER DURCH RE-NOTATION UND DEREN ,,NACHVERTONUNG" UND
AUTOMATISCHE AUSLESE EINE VERFREMDUNG PRODUZIERT. IM SINNE
DES PARALEKTRONISCHEN INSTITUTS WERDE ICH VERSUCHEN, MUSIK
UND ZEICHEN DES SPLITTER ORCHESTERS WIE EIN MEDIUM DURCH MEI-
NE EIGENE MUSIK SUMMEN ZU LASSEN. JAWOHL, ICH WERDE MICH TRIG-
GERN LASSEN VON FREMDEN HANDEN. MIT DER HECKENSCHERE IM AN-
SATZ.“ FELIX KUBIN

DAS SPLITTER ORCHESTER WURDE 2010 VON CLARE COOPER, CLAYTON
THOMAS UND GREGOR HOTZ MIT DEM ZIEL GEGRUNDET, EINEN IN BERLIN
EINMALIGEN KLANGKORPER ZU SCHAFFEN, DER DIE STILISTISCH VIELSEI-
TIGE LOKALE ECHTZEITMUSIK-SZENE REPRASENTIERT.

FELIX KUBIN IST KOMPONIST UND PERFORMER ELEKTRONISCHER MUSIK.
UNTER SEINEN AKTIVITATEN FINDEN SICH FUTURISTISCHER POP, HOR-
SPIELE, ELEKTROAKUSTISCHE MUSIK UND WERKE FUR KAMMERORCHES-
TER. KUBINS MUSIK KENNZEICHNET DIE BEGEISTERUNG FUR DISHARMO-
NISCHEN POP, INDUSTRIEKLANGE UND DIE AVANTGARDE-MUSIK DES 20.
JAHRHUNDERTS.

FELIX KUBIN
OTOACOUSTIC EXERCISES

THE ELECTRONIC ARTIST RE-COMPOSES THE MUSIC OF THE 24-MEMBER
ORCHESTRA WITHOUT CONDUCTOR.

‘TRANSLATION WITHIN MUSIC IS WELL KNOWN: AS GOOD- OR ILL-INTEN-
TIONED COVER VERSIONS, AS REMIX, AS NEW ARRANGEMENT, AS MOTI-
VIC ENMESHMENT OR AS DILETTANTE IMITATION. | MYSELF HAD ONCE DE-
CIDED TO CONCENTRATE SOLELY ON MY OWN MUSIC. A COVER VERSION
WAS ONLY ALLOWED IF A COMPLETELY NEW PERSPECTIVE OF THE ORI-
GINAL SURFACED OR IF THE PIECE ITSELF WAS HARDLY RECOGNIZABLE.
IN THE EARLY 2000S, | WAS COMMONLY ASKED TO DO REMIXES. ASIDE
FROM THE USE OF SAMPLES HOWEVER, MY REMIXES HAD NOTHING TO
DO WITH THE ORIGINAL, WHICH MOST ARTISTS FOUND TOP-NOTCH. THEY
RECEIVED A BRAND NEW PIECE BASED OFF OF SAMPLES FROM THEIR
ORIGINAL WORKS FOR FREE. THEN AT SOME POINT | WAS FED UP WITH
ALL THE REMIXES.

NOW, MANY YEARS LATER, UPON BEING ASKED IF | WOULD LIKE TO
TRANSLATE THE LARGEST IMPROVISATIONAL ORCHESTRA IN THE
WORLD—UNDER THE CONDITION THAT | AM NOT ALLOWED TO REMIX—I
SIMPLY COULDN’T SAY NO. | LOVE SUCH TRANSLATIONS, EVEN IF THEY
ARE HARD TO ACCOMPLISH. AS FAR AS | UNDERSTOOD, IT’S TO SOME EX-
TENT LIKE PLAYING WAGNER WITH HEDGE SHEARS WITHOUT SAMPLING
THE HEDGE ITSELF. OR RATHER, TO PLAY THE HAIRCUT FROM WAGNER
WITH HEDGE SHEARS, WHILE HE REFLECTS UPON THE OTOACOUSITIC SI-
GNALS OF BEETHOVEN'’S INNER EAR. BOTH SEEMED APPEALING TO ME.

SUCH A LARGE ORCHESTRA WITHOUT A CONDUCTOR HAS TO OPERA-
TE WITH TELEPATHIC ABILITIES. HOW ELSE SHOULD SOMETHING VIABLE
COME OUT OF IT? THUS, | AM GOING TO PREPARE MYSELF TELEPATHI-
CALLY FOR A TRANSFORMATION THAT STILL RECOGNIZES THE STRUC-
TURE OR INTENTION OF THE ORIGINAL—EVEN ALLOWING IT TO GLEAM
THROUGH. THIS TRANSFORMATION PRODUCES ALIENATION THROUGH
RE-NOTATION AND ITS “DUBBING” AND THROUGH AUTOMATIC SELEC-
TION. IN THE SPIRIT OF THE “PARALEKTRONISCHES INSTITUT* | WILL
ATTEMPT TO MAKE THE MUSIC AND SIGNS OF THE SPLITTER ORCHESTER
BUZZ THROUGH MY OWN MUSIC AS A MEDIUM. THAT’S RIGHT, | WILL LET
MYSELF BE TRIGGERED FROM THE HANDS OF OTHERS. WITH THE HEDGE
SHEARS AT THE HAIRLINE.! FELIX KUBIN

SPLITTER ORCHESTER WAS FOUNDED IN 2010 BY CLARE COOPER, CLAY-
TON THOMAS AND GREGOR HOTZ WITH THE GOAL OF CREATING A
UNIQUE ORCHESTRA IN BERLIN TO REPRESENT THE STYLISTICALLY DI-
VERSE ECHTZEITMUSIK SCENE.

FELIX KUBIN IS A COMPOSER AND PERFORMER OF ELECTRONIC MUSIC.
HIS ACTIVITIES INCLUDE FUTURISTIC POP, RADIO PLAYS, ELECTROACOU-
STIC MUSIC, AND WORKS FOR CHAMBER ORCHESTRA. KUBIN’S MUSIC
IS SATURATED WITH ENTHUSIASM FOR DISHARMONIC POP, INDUSTRIAL
NOISE, AND 20TH-CENTURY AVANT-GARDE MUSIC.
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STEFAN CH
TRANSLATING THOMAS ANKERSMIT

STEFAN STREICH
KONTUR ROT
FUR ZWEI KLARINETTEN UND ZWEI VIOLONCELLI

ENSEMBLE MOSAIK: MATTHIAS BADCZONG - KLARINETTE | CHRISTIAN VO-
GEL - KLARINETTE | MATHIS MAYR - VIOLONCELLO | NIKLAS SEIDL - VIO-
LONCELLO

STEFAN STREICH UBERSETZT MIT SEINER KOMPOSITION KONTUR ROT DAS
ELEKTRONISCHE STUCK FIGUEROA TERRACE #1 - DIE ERSTEN FUNF MI-
NUTEN EINES FAST 37-MINUTIGEN STUCKS FUR ANALOGEN MODULAREN
SERGE-SYNTHESIZER UND KONTAKTMIKROFON VON THOMAS ANKERS-
MIT.

,WAS FUNGIERT ALS ,SPRACHE’, WENN EIN MUSIKSTUCK IN EIN ANDE-
RES UBERSETZT WERDEN SOLL? IN DIESEM FALL SIND ES DIE PRIMA-
REN KLANGQUELLEN LAUTSPRECHER UND MUSIKINSTRUMENT. BEIDE
TRANSPORTIEREN DIE MUSIK, WIE SPRACHE EINEN TEXT, HABEN ABER
FUNDAMENTAL ANDERE AKUSTISCHE UND ENERGETISCHE EIGENSCHAF-
TEN. DER RAUMKLANG IST KAUM VERGLEICHBAR. FIGUEROA TERRACE #1
IST AUSSERLICH STATISCH, IM INNEREN JEDOCH DAUERND BEWEGT UND
ERSCHEINT DADURCH ORGANISCH, GAR NATURHAFT. ANDERERSEITS
ERSCHEINT DARIN ABER AUCH EINE ROMANTISCH ANMUTENDE STEI-
GERUNG UND WIEDER ANDERS UNTERSTREICHEN DIE HARTEN SCHNIT-
TE ZWISCHEN DEN TEILEN DAS MASCHINENHAFTE. SOLCHE FORMALEN
STRATEGIEN, VERALLGEMEINERTE KLANGKATEGORIEN WIE ,HOHE LAGE’
UND KONKRETE FIGURATIONSTYPEN BILDEN DEN ,TEXT’ DES REIN ELEKT-
RONISCHEN STUCKS VON THOMAS ANKERSMIT, DEN KONTUR ROT INS INS-
TRUMENTALE UBERSETZT, AN MANCHEN STELLEN ABER AUCH IMPULSEN
UND ENERGIEN FOLGT, DIE SICH VOM ORIGINAL ENTFERNEN UND EIGENE
WEGE GEHEN.” STEFAN STREICH

THOMAS ANKERSMITS ZENTRALES INSTRUMENT IST SEIT 2006, SOWOHL
LIVE ALS AUCH IM STUDIO, DER ANALOGE MODULARE SERGE-SYNTHESI-
ZER. AKUSTISCHE PHANOMENE WIE KLANGREFLEXIONEN, INFRASCHALL-
VIBRATIONEN, OTOAKUSTISCHE EMISSIONEN [AKTIVE, AKUSTISCHE
AUSSENDUNGEN DES INNENOHRES], SOWIE GENAU GERICHTETE KLANG-
PROJEKTIONEN SIND TEIL SEINER ARBEIT SEIT DEN FRUHEN 2000ER JAH-
REN.

STEFAN STREICH STUDIERTE KOMPOSITION BEI HELMUT LACHENMANN
AN DER MUSIKHOCHSCHULE STUTTGART, SOWIE BElI BOGUSLAV SCHAF-
FER, ISANG YUN UND GOTTFRIED MICHAEL KOENIG.

STEFAN STREICH
KONTUR ROT (CONTOUR RED)
FOR TWO CLARINETS AND TWO VIOLONCELLOS

ENSEMBLE MOSAIK: MATTHIAS BADCZONG - CLARINET | CHRISTIAN VO-
GEL - CLARINET | MATHIS MAYR - VIOLONCELLO | NIKLAS SEIDL - VIO-
LONCELLO

KONTUR ROT TRANSLATES FIGUEROA TERRACE #1—THE FIRST FIVE MINU-
TES OF A 37-MIN PIECE FOR SERGE ANALOGUE MODULAR SYNTHESIZER
AND CONTACT MIC BY THOMAS ANKERSMIT.

‘WHAT ACTS AS “LANGUAGE”, IF ONE PIECE OF MUSIC IS TO BE TRANSLA-
TED INTO ANOTHER? IN THIS CASE, SPEAKERS AND MUSICAL INSTRUMENTS
ARE THE PRIMARY SOUND SOURCES. BOTH CARRY MUSIC, AS A LANGUA-
GE DOES A TEXT; YET FUNDAMENTALLY, THEY HAVE DIFFERENT ACOUSTIC
AND ENERGETIC QUALITIES. THE SPATIAL SOUND IS HARDLY COMPARA-
BLE. FIGUEROA TERRACE #1 1S EXTERNALLY STATIC. INTERNALLY HOWE-
VER, IT IS CONTINUALLY MOVING AND SEEMS TO BE THEREFORE ORGANIC,
EVEN NATURAL. THEN AGAIN, IN THE PIECE THERE ALSO SEEMS TO BE A
ROMANTIC ESCALATION, AND ONCE AGAIN, THE HARD CUTS BETWEEN
THE SEGMENTS EMPHASIZE THE MACHINE-LIKE CHARACTER. KONTUR ROT
TRANSLATES SUCH FORMAL STRATEGIES INTO INSTRUMENTATION—GE-
NERALIZED SOUND CATEGORIES SUCH AS “HIGH PITCH” AND CONCRETE
FIGURATION TYPES FORM THE “TEXT” OF THE PURE ELECTRONIC PIECE
FROM THOMAS ANKERSMIT; AT MANY POINTS, HOWEVER, IMPULSES AND
ENERGIES ARE PURSUED, DISTANCING THEMSELVES FROM THE ORIGINAL
AND TAKING THEIR OWN PATHS. STEFAN STREICH

THOMAS ANKERSMIT’S MAIN INSTRUMENT SINCE 2006, BOTH LIVE AND IN
THE STUDIO, HAS BEEN THE SERGE ANALOGUE MODULAR SYNTHESIZER.
ACOUSTIC PHENOMENA SUCH AS SOUND REFLECTIONS, INFRASONIC VI-
BRATION, OTOACOUSTIC EMISSIONS [SOUNDS GENERATED FROM WITHIN
THE INNER EAR], AND HIGHLY DIRECTIONAL PROJECTIONS OF SOUND
HAVE BEEN AN IMPORTANT PART OF HIS WORK SINCE THE EARLY 2000S.

STEFAN STREICH STUDIED COMPOSITION WITH HELMUT LACHENMANN
AT MUSIKHOCHSCHULE STUTTGART, AND WITH BOGUSLAV SCHAFFER,
ISANG YUN AND GOTTFRIED MICHAEL KOENIG.
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HELIUM
TRANSLATING MIKA VAINIO

HELIUM
LUCIO CAPECE - SOPRANSAXOPHON | BRYAN EUBANKS - SOPRANSAXO-
PHON | MORTEN J. OLSEN - SCHLAGZEUG

DAS TRIO HELIUM RE-INTERPRETIERT MIT AUSSCHLIESSLICH AKUSTI-
SCHEN MITTELN MIKA VAINOS MINIMAL TECHNO AUS DEN FRUHEN 90ER
JAHREN.

,MIKA VAINIO IST HAUPTSACHLICH BEKANNT DURCH SEINE ARBEIT MIT
PAN SONIC, EINEM DUO MIT ILPO VAISANEN, DAS SEHR ERFOLGREICH
MINIMALE ANALOGE TECHNOBEATS MIT DER INTENSITAT UND HALTUNG
VON NOISE SOWIE MIT ALVIN LUCIERS SEHR SPEZIFISCHER ARBEIT MIT SI-
NUSWELLEN KOMBINIERTE. ZEITGLEICH MIT DEN FRUHEN PAN SONIC-AR-
BEITEN, ENTWICKELTE VAINIO EINE REIHE VON MINIMAL TECHNO EPS, DIE
BEIM LABEL SAHKO ERSCHIENEN. DIESE MUSIK WIRD VON TECHNO FANS
ALS MEISTERWERKE DES GENRES ANGESEHEN. DIE STUCKE KOMBINIE-
REN KURZE MELODIEN, VON RUDIMENTAREN SEQUENCERN PRODUZIERT,
MIT POLYRHYTHMISCHEN BEATS. DURCH DIE KOMBINATION EINFACHER
ELEMENTE BEEINDRUCKEN DIESE STUCKE DADURCH, DASS BEIM ZUHO-
REN EINE VOLLSTANDIGE KONZENTRATION AUF DIE KOMPLEXEN RESUL-
TATE DIESER EINFACHEN KOMBINATIONEN ENTSTEHT. BEl ERFAHRENEN
HORERN NEUER MUSIK, DIE SICH AUCH FUR ANDERE GENRES INTERES-
SIEREN (EIN HORERTYP, DEN MAN IMMER OFTER ANTRIFFT), GELTEN VAI-
NIOS FRUHE TECHNO-STUCKE EBENFALLS ALS KOMPOSITORISCHE KLEIN-
ODE. HELIUM UBERSETZT DIESE STUCKE IN EIN AKUSTISCHES FORMAT,
DAS, IN ANBETRACHT DESSEN, DASS VAINIO SEHR GEKONNT DELAYS,
REVERBS UND ANDERE EFFEKTE EINSETZTE, DIESE MUSIK UM SO NACK-
TER UND TRANSPARENTER ERSCHEINEN LASST. DAS TRIO VERSTEHT DIE
BASIS-MOTIVE UND -RHYTHMEN ALS SO GUT KOMPONIERT, DASS DIE MU-
SIK AUCH MIT NUR ZWEI ODER DREI BASIS-ELEMENTEN FUR SICH STEHEN
KANN.“ HELIUM

MIKA VAINIO, DERZEIT IN BERLIN LEBEND, WAR EINE HALFTE DES MINI-
MAL-ELEKTRONISCHEN DUOS PAN SONIC AUS FINNLAND. SEINE SOLO-
ARBEITEN, UNTER SEINEM EIGENEN ODER UNTER ALIASNAMEN WIE @,
SIND FUR IHRE ANALOGE WARME UND IHRE ELEKTRONISCHE HARTE BE-
KANNT.

DIE MUSIKER DES TRIOS HELIUM HABEN SICH SPEZIELL FUR DIESES PRO-
JEKT ZUSAMMENGEFUNDEN. LUCIO CAPECE, BRYAN EUBANKS UND MOR-
TEN J. OLSEN SIND EINFLUSSREICHE COMPOSER-PERFORMER DER BER-
LINER ECHTZEITMUSIK-SZENE. SIE ARBEITEN INDIVIDUELL IN BEREICHEN
WIE ELEKTROAKUSTISCHE IMPROVISATION, RAUMLICHE MUSIK, NOISE-
ROCK, KONZEPTUELLE MUSIK, COMPUTERGENERIERTE MUSIK, U.A.

L CAPECE - SOPRANO SAXOPHONE | BRYAN EUBANKS - SOPRANO
SA HONE | MORTEN J. OLSEN - DRUM SET

THE COMPOSER-PERFORMER TRIO IS DEDICATED TO THE PERFORMANCE,
IN AN ACOUSTIC FORMAT, OF THE MINIMAL TECHNO MUSIC COMPOSED
BY MIKA VAINIO IN THE EARLY 90S.

‘MIKA VAINIO IS RECOGNISED MAINLY THROUGH HIS WORK IN PAN SO-
NIC, A DUO WITH ILPO VAISANEN THAT SUCCESSFULLY COMBINED MI-
NIMAL ANALOG TECHNO BEATS, WITH NOISE INTENSITY AND ATTITUDE,
AND THE HYPER FOCUSED SINEWAVE WORK OF ALVIN LUCIER. CONCUR-
RENT TO THE EARLY PAN SONIC WORKS, VAINIO DEVELOPED A SERIES OF
MINIMAL TECHNO EP’S RELEASED BY THE LABEL SAHKO. THIS MUSIC IS
CONSIDERED BY TECHNO MUSIC FANS AS MASTERPIECES OF THE GENRE.
THE WORKS COMBINE SHORT MELODIES PRODUCED BY RUDIMENTAL SE-
QUENCERS WITH POLYRHYTHMIC BEATS. CREATING A COMBINATION OF
SIMPLE ELEMENTS THAT PRODUCES IMMEDIATE SATISFACTION, THAT DE-
VELOP A FOCUSING OF ONE’S LISTENING ON THE COMPLEX RESULTS OF
THESE SIMPLE COMBINATIONS. EXPERIENCED LISTENERS OF NEW MUSIC
WHO PAY ATTENTION TO OTHER GENRES (A KIND OF LISTENER THAT CAN
BE FOUND MORE AND MORE OFTEN THESE DAYS) COULD ALSO CONSI-
DER VAINIO'S EARLY TECHNO PIECES AS COMPOSITIONAL GEMS. HELIUM
TRANSLATES THESE WORKS INTO AN ACOUSTIC FORMAT, AND, CONSIDE-
RING THAT VAINIO MASTERFULLY USED A CERTAIN DEGREE OF DELAYS,
REVERBS AND OTHER EFFECTS IN THE ORIGINAL WORKS, THIS MAKES
THE MUSIC EVEN MORE NAKED AND TRANSPARENT. THE TRIO CONSIDERS
THE BASIC MOTIFS AND RHYTHMS TO BE SO WELL COMPOSED THAT THE
MUSIC CAN STAND ON ITS OWN WITH ONLY TWO OR THREE BASIC ELE-
MENTS COMBINED. HELIUM

MIKA VAINIO, CURRENTLY BASED IN BERLIN, WAS ONE HALF OF THE MlI-
NIMAL ELECTRONIC DUO PAN SONIC FROM FINLAND. HIS SOLO WORKS,
UNDER HIS OWN NAME AND UNDER ALIASES LIKE @, ARE KNOWN FOR
THEIR ANALOGUE WARMTH AND ELECTRONIC HARSHNESS.

THE TRIO HELIUM WAS FOUNDED ESPECIALLY FOR THIS PROJECT. LU-
ClO CAPECE, BRYAN EUBANKS AND MORTEN J. OLSEN ARE INFLUENTIAL
COMPOSER-PERFORMERS OF THE BERLIN ECHTZEITMUSIK SCENE. THEY
WORK INDIVIDUALLY IN FIELDS LIKE ELECTRO-ACOUSTIC IMPROVISATI-
ON, SPATIAL MUSIC, NOISE-ROCK, CONCEPTUAL MUSIC, COMPUTER GE-
NERATED MUSIC, A.O.



SONNTAG

30.08.

KYOKA
TRANSLATING ANNETTE KREBS

KYOKA

DIE SOLO-KUNSTLERIN DES LABELS RASTER-NOTON UBERSETZT DIE
KLANGSKULPTUR UND ELEKTROAKUSTISCHE SOLO-KOMPOSITION KON-
STRUKTION #1 DER KOMPONISTIN UND PERFORMERIN ANNETTE KREBS.

WIE GEHST DU IM UBERSETZUNGSPROZESS VOR?

KYOKA: ,,ICH FANGE IHREN KLANG. UND ICH TRAGE IHN UM MICH ODER
EHER DAS PUBLIKUM TRAGT IHN UM SICH.“

WIE WURDEST DU DAS, WAS DU TUST, NENNEN?

KYOKA: ,,UBERSETZUNG IN DIE LUFT ALS WARE ES PULVER.”

WORAUF IN DER ORIGINALVERSION BEZIEHST DU DICH?

KYOKA: ,STEIN, SAND, TRIEBFEDER, ZEIT UND MENSCH. AUF JEDEN FALL
- IHRE KLANGE UND STUCKE SIND SCHON.“

ANNETTE KREBS STUDIERTE AN DER HOCHSCHULE FUR MUSIK UND DAR-
STELLENDE KUNST IN FRANKFURT AM MAIN, UND LEBT SEIT 1993 ALS
FREIBERUFLICHE KOMPONISTIN UND PERFORMERIN IN BERLIN. SIE ENT-
WICKELTE EINE ASTHETIK, DEREN SCHWERPUNKT AUF DER COLLAGIER-
TEN VERBINDUNG VON FILIGRANEM GERAUSCHMATERIAL, TONEN UND
ZUGESPIELTEM FREMDMATERIAL LIEGT.

KYOKA ARBEITET ALS MUSIKERIN/KOMPONISTIN IN BERLIN UND TOKYO.
SIE IST BEKANNT FUR IHREN CHAOTISCHEN UND DIREKTEN MUSIKALI-
SCHEN ANSATZ UND IHREN HARTEN UND RAUEN SOUND, AUS DEM SIE
GEBROCHENEN POP-BEAT MIT EXPERIMENTELLEN UND DOCH TANZBA-
REN RHYTHMEN PRODUZIERT.

KYOKA
THE SOLO ARTIST FROM LABEL TE TON TRANSLATES THE
SOUND-SCULPTURE AND ELECTRO- USTI O-COMPOSITION KON-
STRUKTION #1BY COMPOSER AND PERFORMER ANNETTE KREBS.

HOW DO YOU PROCEED IN THE PROCESS OF TRANSLATION?

KYOKA: ‘I CATCH HER SOUND. AND | WEAR IT AROUND ME OR RATHER
AUDIENCE WEAR IT AROUND THEMSELVES.’

HOW WOULD YOU CALL WHAT YOU DO?

KYOKA: ‘TRANSLATION INTO AIR LIKE AS POWDER.’

WHAT ARE YOU REFERRING TO IN THE ORIGINAL VERSION?

KYOKA: ‘STONE, SAND, POWER SPRING, TIME AND HUMAN. ANYWAY, HER
ORIGINAL SOUND AND SCORE ARE BEAUTIFUL.

ANNETTE KREBS STUDIED AT HOCHSCHULE FUR MUSIK UND DARSTEL-
LENDE KUNST IN FRANKFURT/MAIN, AND LIVES AND WORKS IN BERLIN
SINCE 1993 AS A FREELANCE MUSICIAN AND COMPOSER. SHE HAS DE-
VELOPED AN AESTHETIC BASED ON COLLAGES AND COMBINATIONS OF
DELICATE NOISE-MATERIALS, TONES AND TAPED EXTERNAL SOUND-MA-
TERIALS.

KYOKA WORKS AS A MUSICIAN/COMPOSER IN BERLIN AND TOKYO AND
IS KNOWN FOR HER CHAOTIC AND DIRECT MUSICAL APPROACH AND A
HEAVY-ROUGH SOUND, RESULTING IN A BROKEN POP-BEAT WITH EXPERI-
MENTAL YET DANCEABLE RHYTHMS.



LABOR DISKURS : TRANSLATING MUSIC

WAS GESCHIEHT, WENN MUSIK IN MUSIK UBERSETZT WIRD? WAS IST UND
WIE ARBEITET KUNSTLERISCHE UBERSETZUNG? MIT DIESEN FRAGEN BE-
SCHAFTIGEN SICH WISSENSCHAFTLER_INNEN UND KUNSTLER_INNEN IM
RAHMEN DES ZWEITAGIGEN SYMPOSIUMS LABOR DISKURS : TRANSLA-
TING MUSIC.

IM FOKUS DES SYMPOSIUMS STEHEN DIE KOMPOSITIONSAUFTRAGE DES
FESTIVALS UND DAMIT DIE MUSIKALISCHEN UBERSETZUNGSPRAKTIKEN
DER BETEILIGTEN KUNSTLER_INNEN. SIE BILDEN DEN AUSGANGSPUNKT
EINER AUSEINANDERSETZUNG MIT DER FRAGE, WAS ES UBERHAUPT BE-
DEUTET, VOM UBERSETZEN INNERHALB DER KUNSTE ZU SPRECHEN. VON
INTERESSE IST DABEI NICHT NUR DIE PRODUKTIVE DIFFERENZ VON ORI-
GINAL UND UBERSETZUNG. ES GEHT AUCH DARUM, WIE KUNSTLER_IN-
NEN UBERSETZUNG JEWEILS VERSTEHEN, WELCHE VERFAHREN UND
STRATEGIEN SIE ANWENDEN, WIE IM UBERSETZUNGSPROZESS DIE VER-
HALTNISSE VON SELBST UND ANDEREM, EIGENEM UND FREMDEM BE-
STIMMT WERDEN.

WIRD DAS FESTIVAL INSGESAMT VON DER THEMATIK GENRE- UND SZE-
NEUBERSCHREITENDER UBERSETZUNG GETRAGEN, SO BIETET SICH DEM
SYMPOSIUM DIE MOGLICHKEIT, DIE KUNSTLERISCHEN GRENZARBEITEN
UNMITTELBAR ZU BEOBACHTEN. IN DEN BLICK KOMMEN DIE WIDERSTAN-
DE UND BRUCHE, ABER AUCH DIE VERFLECHTUNGEN, UBERLAPPUNGEN
UND VERMISCHUNGEN, DIE UNVERMEIDLICHEN UND BEABSICHTIGTEN
ANEIGNUNGEN UND VERWANDLUNGEN, VON DENEN DAS UBERSETZEN
BEGLEITET IST. UBERSETZUNG ZEIGT SICH DARIN ALS KONTAKTZONE
UND AUSHANDLUNGSRAUM UNTERSCHIEDLICHER KUNSTLERISCHER
SELBSTVERSTANDNISSE UND IDENTITATSVORSTELLUNGEN, WIE SIE
NICHT ZULETZT AUCH AN KONZEPTE DES GENRES UND DER SZENE GE-
BUNDEN SIND.

DAS SYMPOSIUM - SELBST EIN ORT DER UBERSETZUNG VON PRAKTI-
KEN IN DISKURSE - SUCHT DEN AUSTAUSCH WISSENSCHAFTLICHER UND
KUNSTLERISCHER REFLEXION ALS KOMPLEMENTARE FORMEN DER ER-
KENNTNIS. UNTERSCHIEDLICHE VORTRAGSFORMATE PRASENTIEREN
EINE VIELZAHL MOGLICHER PERSPEKTIVEN AUF MUSIKALISCHE UBERSET-
ZUNG. IN WERKSTATTBERICHTEN GEBEN BETEILIGTE KUNSTLER_INNEN
DES FESTIVALS EINBLICKE IN IHRE ARBEITSWEISE. FORSCHUNGSBERICH-
TE VON WISSENSCHAFTLER_INNEN, DIE JEWEILS EIN FESTIVALPROJEKT
IN SEINEM ENTSTEHUNGSPROZESS BEGLEITET HABEN, DOKUMENTIEREN
KUNSTLERISCHE UBERSETZUNGSKONZEPTE. VORTRAGE ZU ASTHETI-
SCHEN UND HISTORISCHEN FRAGEN REFLEKTIEREN DEN THEORETI-
SCHEN RAHMEN MUSIKALISCHER TRANSLATION. PODIUMSDISKUSSIONEN
BRINGEN UBERSETZENDE UND UBERSETZTE KUNSTLER_INNEN DES FES-
TIVALS IN EINEN GRENZUBERSCHREITENDEN DIALOG. MATTHIAS HAENISCH

LABOR DISKURS : TRANSLATING MUSIC

WHAT HAPPENS, WHEN MUSIC IS TRANSLATED INTO MUSIC? WHAT IS
ARTISTIC TRANSLATION AND HOW DOES IT WORK? SCIENTISTS AND AR-
TISTS WILL ENGAGE THEMSELVES WITH THESE QUESTIONS DURING THE
TWO DAY SYMPOSIUM LABOR DISKURS : TRANSLATING MUSIC.

AT THE FOCUS OF THE SYMPOSIUM ARE THE COMPOSITIONS COMMISSI-
ONED BY THE FESTIVAL AND THEREWITH THE MUSICAL TRANSLATION
PRACTICES OF THE PARTICIPATING ARTISTS. THIS PROVIDES AN INITIAL
POINT OF ANALYSIS OF WHAT IT EVEN MEANS TO SPEAK OF TRANSLA-
TION WITHIN THE ARTS. IT IS NOT ONLY THE PRODUCTIVE DIFFEREN-
CES BETWEEN ORIGINAL AND TRANSLATION THAT IS OF INTEREST BUT,
ABOVE ALL, ADDRESSING HOW THE RESPECTIVE ARTISTS UNDERSTAND
TRANSLATION, WHICH PROCEDURES AND STRATEGIES THEY APPLY, AND
HOW THE RELATIONS BETWEEN SELF AND OTHER, BETWEEN THE FAMILI-
AR AND THE STRANGE ARE ALL DETERMINED IN THE TRANSLATION PRO-
CESS.

AS THE FESTIVAL WILL BE HELD AROUND THE THEME OF TRANSLATION
TRANSCENDING BORDERS OF GENRES AND SCENES, THE SYMPOSIUM
OFFERS THE POSSIBILITY TO OBSERVE THE ARTISTIC BOUNDARY WORKS
DIRECTLY. THIS BRINGS INTO FOCUS THE RESISTANCES AND FRACTURES,
BUT ALSO INTERDEPENDENCIES, OVERLAPS, AND AMALGAMATIONS, UN-
AVOIDABLE AND INTENDED APPROPRIATIONS AND TRANSFORMATIONS,
ALL OF WHICH ACCOMPANIED THE TRANSLATION. TRANSLATION RE-
VEALS ITSELF THEREIN AS A CONTACT ZONE AND AS A SPACE OF NEGOT-
IATION OF VARIOUS ARTISTIC SELF-CONCEPTIONS AND IDENTITIES, AND
HOW THEY ARE BOUND TO CONCEPTS OF GENRE AND OF SCENE.

THE SYMPOSIUM—ITSELF A PLACE OF TRANSLATION FROM PRACTICE
INTO DISCOURSE—LOOKS FOR THE EXCHANGE BETWEEN SCIENTIFIC AND
ARTISTIC REFLECTION AS A COMPLEMENTARY FORM OF AWARENESS.
VARIED LECTURE FORMATS WILL PRESENT A MULTITUDE OF POSSIBLE
PERSPECTIVES ON MUSICAL TRANSLATION. IN STUDIO REPORTS, PARTICI-
PATING ARTISTS OF THE FESTIVAL WILL GIVE INSIGHT INTO THEIR MODES
OF WORKING. RESEARCH REPORTS FROM SCIENTISTS, EACH OF WHOM
ACCOMPANIED A PROJECT FROM THE FESTIVAL DURING ITS DEVELOP-
MENT PHASE, DOCUMENT ARTISTIC TRANSLATION CONCEPTS. LECTURES
ON AESTHETIC AND HISTORICAL QUESTIONS REFLECT THE THEORETICAL
FRAMEWORK OF MUSICAL TRANSLATION. LASTLY, PANEL DISCUSSIONS
WILL ENGAGE THE TRANSLATING AND TRANSLATED ARTISTS IN A CROSS-
BORDER DIALOGUE. MATTHIAS HAENISCH



SAMSTAG

29.08.

SYMPOSIUM PROGRAMM

15:00

MATTHIAS HAENISCH, CHRISTIAN KESTEN, ANDREA NEUMANN
EINFUHRUNG: TRANSLATING MUSIC INTRODUCTION: TRANSLATING
MuUsIC

15:20

NINA POLASCHEGG

(MUSIKWISSENSCHAFTLERIN MUSICOLOGIST WIEN VIENNA):

ALLES NUR UBERSETZUNG? EINBLICKE IN DIE GESCHICHTE DER ECHT-
ZEITMUSIK UND EINIGE ARBEITSWEISEN IHRER PROTAGONIST_INNEN
UND VORGANGER_INNEN EVERYTHING SOLELY TRANSLATED? INSIGHTS
INTO THE HISTORY OF ECHTZEITMUSIK AND A GLIMPSE AT A FEW WOR-
KING METHODS FROM THE SCENE’S PROTAGONISTS AND PREDECESSORS

CHRISTA BRUSTLE

(MUSIKWISSENSCHAFTLERIN MUSICOLOGIST KUNSTUNIVERSITAT GRAZ):
UBERSETZUNG UND/ALS ROLLENTAUSCH - LES REINES PROCHAINES IN-
TERPRETIEREN LES FEMMES SAVANTES TRANSLATION AND/AS ROLE RE-
VERSAL—LES REINES PROCHAINES INTERPRET LES FEMMES SAVANTES

17:00

SABINE SANIO

(MUSIKWISSENSCHAFTLERIN

MUSICOLOGIST UNIVERSITAT DER KUNSTE BERLIN):
DAS EREIGNIS ALS HANDLUNG THE EVENT AS ACTION

MATHIAS MASCHAT

(KULTURWISSENSCHAFTLER CULTURAL SCIENTIST BERLIN):
,,UBER-SETZEN“: MAKIKO NISHIKAZES KOMPONIEREN ZWISCHEN INITI-
ALER MIMESIS UND AUTONOMER TRANSFORMATION “UBER-SETZEN”:
MAKIKO NISHIKAZE’S COMPOSING BETWEEN INITIAL MIMESIS AND AU-
TONOMOUS TRANSFORMATION

18:30

PANEL I: VOM UBERSETZEN ON TRANSLATING

LUCIO CAPECE (MUSIKER MUSICIAN/HELIUM, BERLIN) UND FELIX KUBIN
(KOMPONIST, HORSPIELMACHER, SOUNDKUNSTLER COMPOSER, RADIO
PLAYWRIGHT, SOUND ARTIST HAMBURG) MODERATION: NINA
POLASCHEGG

SONNTAG

30.08.

SYMPOSIUM PROGRAMM

14:00

MATTHIAS HAENISCH

(MUSIKWISSENSCHAFTLER MUSICOLOGIST UNIVERSITAT POTSDAM):
KULTUREN DER UBERSETZUNG CULTURES OF TRANSLATION

DAHLIA BORSCHE

(MUSIKWISSENSCHAFTLERIN MUSICOLOGIST

HUMBOLDT-UNIVERSITAT, BERLIN):

»DEM KLANG FOLGEN...“ BURKHARD BEINS UBERSETZT TUXEDOMOON.
EIN FORSCHUNGSBERICHT ‘FOLLOWING THE SOUND...’

BURKHARD BEINS TRANSLATES TUXEDOMOON. A RESEARCH REPORT

15:20

BORIS BALTSCHUN

(MUSIKER UND KUNSTLER MUSICIAN AND ARTIST/THE PITCH, BERLIN):
THE PITCH PLAYS OLIVIER MESSIAEN

ROBIN HAYWARD

(TUBIST UND KOMPONIST TUBIST AND COMPOSER BERLIN):

STOP TIME - SINNLICHKEIT UND KALKUL STOP TIME—SENSUALITY AND
CALCULATION

GRISCHA LICHTENBERGER

(MUSIKER UND BILDENDER KUNSTLER

MUSICIAN AND VISUAL ARTIST BERLIND:

WIDERSTAND UND UBERTRAGUNG IN DER UBERSETZUNG (ZUR UBER-
SETZUNGSARBEIT AN ROBIN HAYWARDS STUCK STOP TIME) RESISTANCE
AND TRANSFERENCE IN TRANSLATION (ON THE TRANSLATION OF ROBIN
HAYWARD'’S PIECE STOP TIME)

STEFAN STREICH
(KOMPONIST COMPOSER BERLIN):
KLANG UND DIFFERENZ SOUND AND DIFFERENCE

17:30

PANEL II: VOM UBERSETZT-WERDEN ON BEING TRANSLATED

THOMAS ANKERSMIT (MUSIKER UND KOMPONIST MUSICIAN AND COMPO-
SER BERLIN), WERNER DAFELDECKER (MUSIKER UND KOMPONIST MUSI-
CIAN AND COMPOSER/DER KREIS DES GEGENSTANDES, BERLIN), SABINE
ERCKLENTZ (MUSIKERIN UND KOMPONISTIN MUSICIAN AND COMPOSER/
LES FEMMES SAVANTES, BERLIN) MODERATION: SABINE SANIO,
MATTHIAS HAENISCH



BORIS BALTSCHUN
(MUSIKER UND KUNSTLER MUSICIAN AND ARTIST BERLIN)
THE PITCH PLAYS OLIVIER MESSIAEN THE PITCH PLAYS OLIVIER MESSIAEN

IN DEM VORTRAG THE PITCH PLAYS OLIVIER MESSIAEN WIRD DIE KOL-
LEKTIVE KOMPOSITIONS- UND SPIELPRAXIS DES QUARTETTS, MIT BE-
SONDEREM FOKUS AUF DER UBERSETZUNG VON MESSIAENS LOUANGE
A L’ETERNITE DE JESUS AUS DEM QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS VOR-
GESTELLT. EINLEITEND WIRD DIE BASIS DER ARBEITSWEISE DER GRUPPE
THEMATISIERT: VERWENDUNG VON SOGENANNTEN ,,PITCH SETS* - KON-
ZEPTION UND ANWENDUNG UNTERSCHIEDLICHER SPIELWEISEN - ASPEK-
TE DER FIXIERUNG: VERWENDUNG VON SPIELPARTITUREN. ERGANZEND
DAZU NOTENBEISPIELE UND KURZE HORPROBEN.

ANSCHLIESSEND WIRD AUF DIE SPEZIFISCHE ARBEIT AN DER UBERSET-
ZUNG DES 5. SATZES DES QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS EINGEGAN-
GEN. DABEI WERDEN UNTER ANDEREM FOLGENDE THEMEN ZUR SPRA-
CHE KOMMEN: STRATEGIEN DER ZEITLICHEN DEHNUNG - VERFLECHTUNG
VON MELODIK UND HARMONIK MESSIAENS MIT DER INTERVALLIK VON
THE PITCH - ASPEKTE DER (MUSIKALISCHEN) IDENTITAT IN BEZUG AUF
DEN PROZESS DER UBERSETZUNG. IN THE LECTURE THE PITCH PLAYS
OLIVIER MESSIAEN THE QUARTET’S COLLECTIVE COMPOSITION AND PER-
FORMANCE PRACTICE WILL BE INTRODUCED. A PARTICULAR FOCUS WILL
BE ON THE TRANSLATION OF MESSIAEN’S LOUANGE A L’ETERNITE DE JE-
SUS FROM QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS.

PRELUDING, THE ENSEMBLE’S MODE OF WORKING WILL BE ADDRESSED:
THE USAGE OF SO-CALLED PITCH SETS - THE CONCEPTION AND APPLICA-
TION OF VARIOUS PLAYING STYLES - ASPECTS OF FIXATION: THE USAGE
OF PERFORMANCE SCORES.

SUBSEQUENTLY, THE SPECIFIC WORK ON THE TRANSLATION OF THE
FIFTH MOVEMENT OF QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS WILL BE TAKEN
INTO ACCOUNT. AMONGST OTHERS, THESE TOPICS WILL BE DISCUSSED:
STRATEGIES OF TEMPORAL EXPANSION - INTERWEAVING OF MESSIAEN’S
MELODICS AND HARMONICS WITH THE INTERVALLIC STRATEGIES OF THE
PITCH - ASPECTS OF (MUSICAL) IDENTITY IN RELATION TO THE PROCESS
OF TRANSLATION.

DAHLIA BORSCHE

(MUSIKWISSENSCHAFTLERIN MUSICOLOGIST

HUMBOLDT-UNIVERSITAT BERLIN)

,DEM KLANG FOLGEN...“ BURKHARD BEINS UBERSETZT TUXEDOMOON.
EIN FORSCHUNGSBERICHT ‘FOLLOWING THE SOUND..” BURKHARD BEINS
TRANSLATES TUXEDOMOON. A RESEARCH REPORT

,JCH MOCHTE DEM KLANG FOLGEN...“ SAGT BURKHARD BEINS, WAHREND
WIR UNS ALTE TUXEDOMOON-PLATTEN ANHOREN. ER HAT SICH EINGE-
LAUSCHT IN DIE SPEZIFISCHE KLANGFARBE DIESER ALTEN NEW WAVE-
PIONIERE, DIE ER IN DEN DARAUFFOLGENDEN WOCHEN IN MARKANTE
MINIATUREN AUFBRECHEN WIRD, UM SIE DANN IN EINEM PROZESS ZWI-
SCHEN MINUTIOSER PLANUNG UND INTUITIVEM NACHSPUREN WIEDER
NEU ZUSAMMENZUSETZEN.

DIESER VORTRAG SOLL SICHTBAR MACHEN, WAS SONST HINTER DEM
FERTIGEN PRODUKT, DER PERFORMANCE DES KUNSTLERS VERBORGEN
BLEIBT. BURKHARD BEINS HAT MICH SEINEN ARBEITS- UND UBERSET-
ZUNGSPROZESS BEGLEITEN UND BEOBACHTEN LASSEN, UND SO WIE ER
STUCK FUR STUCK, ALBUM FUR ALBUM DEM KLANG VON TUXEDOMOON
GEFOLGT IST UND IHN DAMIT OFFENGELEGT HAT, SOLL HIER SEIN EIGE-
NER SCHAFFENSPROZESS NACHVOLLZIEHBAR WERDEN.

AN WELCHER STELLE UBERWIEGT DER EIGENE KREATIVE IMPULS GE-
GENUBER DEM RESPEKT VOR DEM AUSGANGSMATERIAL, (WANN) WIRD
AUS DEM ORIGINAL NEUE ORIGINALITAT? DABEI WIRD ES AUCH UM DIE
FRAGE GEHEN, OB UND INWIEFERN SICH DER VERSTEHENSPROZESS UN-
TERSCHEIDET, DER SICH AUF DER EINEN SEITE BEI DER WISSENSCHAFT-
LICHEN BEOBACHTUNG DES KUNSTLERISCHEN SCHAFFENS VON BURK-
HARD BEINS ENTWICKELT UND SICH AUF DER ANDEREN SEITE BEI DER
KUNSTLERISCHEN FORSCHUNG ENTFALTET, DIE BURKHARD BEINS MIT
DER BEARBEITUNG VON TUXEDOMOON VOLLZIEHT. ‘I WANT TO FOLLOW
THE SOUND...” SAYS BURKHARD BEINS, AS WE LISTEN TO THE OLD TUXE-
DOMOON RECORDS. HE TUNED HIMSELF INTO THE SPECIFIC TIMBRES
OF THESE OLD NEW WAVE PIONEERS. IN THE WEEKS FOLLOWING, THEY
WOULD BE BROKEN UP INTO SOUND MINIATURES IN ORDER TO PIECE

THEM TOGETHER ANEW IN A PROCESS BETWEEN METICULOUS PLANNING
AND INTUITIVE TRACING.

THIS LECTURE SHOULD MAKE VISIBLE WHAT TYPICALLY REMAINS HIDDEN
BEHIND A FINISHED PRODUCT AND BEHIND AN ARTIST’S PERFORMANCE.
BURKHARD BEINS ALLOWED ME TO ACCOMPANY HIM THROUGH HIS
WORK AND TRANSLATION PROCESS AND OBSERVE HOW HE FOLLOWED
THE SOUND FROM TUXEDOMOON-—PIECE BY PIECE, ALBUM BY ALBUM—
AND WAS THEREBY DISCLOSED TO WHAT SHOULD BECOME TRACEABLE
IN HIS OWN CREATIVE PROCESS.

AT WHICH POINTS DOES ONE’S OWN CREATIVE IMPULSE OUTWEIGH THE
RESPECT FOR THE SOURCE MATERIAL, AND (WHEN) DOES NEW ORIGINA-
LITY GROW OUT OF THE ORIGINAL? IN THE COURSE OF THIS LECTURE, IT
IS ALSO ABOUT THE QUESTION OF IF AND IN WHAT WAYS THE PROCESS
OF UNDERSTANDING DISTINGUISHES ITSELF. ON THE ONE HAND, IT DE-
VELOPS ITSELF DURING THE SCIENTIFIC OBSERVATION OF THE ARTISTIC
WORK FROM BURKHARD BEINS AND ON THE OTHER HAND, DURING THE
UNFOLDING OF ARTISTIC RESEARCH THAT BURKHARD BEINS CARRIES
OUT THROUGH THE PROCESSING OF TUXEDOMOON.

CHRISTA BRUSTLE

(MUSIKWISSENSCHAFTLERIN MUSICOLOGIST KUNSTUNIVERSITAT GRAZ)
UBERSETZUNG UND/ALS ROLLENTAUSCH - LES REINES PROCHAINES IN-
TERPRETIEREN LES FEMMES SAVANTES TRANSLATION AND/AS ROLE RE-
VERSAL—LES REINES PROCHAINES INTERPRET LES FEMMES SAVANTES

DIE KLANGTEXTUREN DES KOLLEKTIVS LES FEMMES SAVANTES SIND
AUSGANGSPUNKTE FUR EINE PERFORMANCE DES KOLLEKTIVS LES REI-
NES PROCHAINES. ES WIRD DAHER IN DER UBERSETZUNG UM EINE INTER-
PRETATION DER (IMAGINIERTEN) KLANGPRODUKTION UND DER (VORGE-
STELLTEN) WIRKUNG VERSCHIEDENER STUCKE GEHEN, DIE LES FEMMES
SAVANTES ZUR VERFUGUNG GESTELLT HABEN. WIRD AUS KLANGTEXTU-
REN EINE PERFORMANCE, SO SIND SPRACHLICHE KOMMENTARE, THEA-
TRALE GESTEN, EINE VISUALISIERUNG UND THEATRALISIERUNG DER
GRUNDLAGEN, EIN ROLLENSPIEL, ABER AUCH DIE PRASENZ DER EIGENEN
KORPER ZU ERWARTEN, DIE DAS KLANGGESCHEHEN (NEU) ,,EINKLEIDEN*
UND VERKORPERN.

DIE INTERPRETATION VON KLANGSZENARIEN WIRD VORAUSSICHTLICH
ZU IHRER RE-INSZENIERUNG UNTER ANDEREN ASTHETISCHEN VORZEI-
CHEN. THE SOUND TEXTURES OF THE COLLECTIVE LES FEMMES SAVAN-
TES ARE STARTING POINTS FOR A PERFORMANCE FROM THE COLLECTIVE
LES REINES PROCHAINES. IN THE TRANSLATION, IT WILL THEREFORE BE
AN INTERPRETATION OF (IMAGINED) SOUND PRODUCTION AND (SUGGE-
STED) EFFECTS OF VARIOUS PIECES MADE AVAILABLE BY LES FEMMES
SAVANTES. IF A PERFORMANCE IS TO BE CREATED FROM SOUND TEX-
TURES—LINGUISTIC COMMENTARIES, THEATRICAL GESTURES, VISUALIZA-
TION AND THEATRICALIZATION OF THE SOURCE MATERIAL ARE TO BE
EXPECTED. ROLE PLAYING AND THE PRESENCE OF THE BODY IS AWAITED
TO NEWLY CLOTHE AND EMBODY THE EVENT OF SOUND.

THE INTERPRETATION FROM SOUND SCENARIOS WILL PRESUMABLY BE-
COME ITS RE-ENACTMENT UNDER DIFFERENT AESTHETIC CIRCUMSTAN-
CES.

MATTHIAS HAENISCH
(MUSIKWISSENSCHAFTLER MUSICOLOGIST UNIVERSITAT POTSDAM)
KULTUREN DER UBERSETZUNG CULTURES OF TRANSLATION

DAS AKTUELLE INTERESSE AN UBERSETZUNGSPROZESSEN IN DEN KUNS-
TEN GEHT VON EINER GRUNDSATZLICHEN AUSWEITUNG DES UBER-
SETZUNGSBEGRIFFS AUS, WIE SIE VOR ALLEM IN DEN KULTURWISSEN-
SCHAFTEN IM KONTEXT EINES TRANSLATIONAL TURN DISKUTIERT WIRD.
VORAUSGESETZT WIRD EIN BEGRIFFSVERSTANDNIS, DAS UBERSETZEN
NICHT AUF SPRACHLICHE PHANOMENE REDUZIERT, SONDERN AUF KUL-
TURELLE PRAXEN UND SYMBOLSYSTEME AUCH JENSEITS SPRACHLICHER
KOMMUNIKATION AUSDEHNT. DER VORTRAG GEHT DER FRAGE NACH, WIE
SOLCHE KULTUR- UND SOZIALTHEORETISCH ERWEITERTEN UBERSET-
ZUNGSKONZEPTE ZUM VERSTANDNIS KUNSTLERISCHER UBERSETZUNG
BEITRAGEN KONNEN.

DABEI ERWEIST SICH UBERSETZUNG NICHT ALS REPRODUZIERENDER
ODER REPRASENTIERENDER, SONDERN ALS EIN GENERATIVER UND PER-



FORMATIVER PROZESS, DURCH DEN SICH KULTUREN UND GEMEINSCHAF-
TEN, MITHIN AUCH MUSIKALISCHE SZENEN UND GENRES, ASTHETISCHE
PRAXEN UND KUNSTLERISCHE IDENTITATEN KONSTITUIEREN. THE CUR-
RENT INTEREST IN TRANSLATION PROCESSES IN THE ARTS RELIES ON A
SIGNIFICANT EXPANSION OF THE MEANING OF TRANSLATION, AS EVI-
DENCED PARTICULARLY WITHIN CULTURAL STUDIES WHERE THE DISCUS-
SION IS OF A TRANSLATIONAL TURN.

THIS ASSUMES AN UNDERSTANDING THAT THE TERM ‘TRANSLATION’ IS
NOT SOLELY A LINGUISTIC PHENOMENON, BUT EXTENDS INTO CULTU-
RAL PRACTICES AND SYMBOL SYSTEMS THAT GO BEYOND LINGUISTIC
COMMUNICATION. THE LECTURE WILL EXAMINE HOW SUCH A CONCEPT
OF TRANSLATION, BROADENED BY SOCIAL AND CULTURAL THEORIES,
CAN CONTRIBUTE TO OUR UNDERSTANDING OF ARTISTIC TRANSLATI-
ON. TRANSLATION REVEALS ITSELF IN THIS CONTEXT NOT AS A REPRO-
DUCTIVE OR REPRESENTATIONAL BUT GENERATIVE AND PERFORMATIVE
PROCESS THROUGH WHICH CULTURES AND COMMUNITIES AS WELL AS
MUSICAL SCENES AND GENRES, AESTHETIC PRACTICES AND ARTISTIC
IDENTITIES ARE CONSTITUTED.

ROBIN HAYWARD

(TUBIST UND KOMPONIST TUBIST AND COMPOSER BERLIN)

STOP TIME - SINNLICHKEIT UND KALKUL STOP TIME—SENSUALITY AND
CALCULATION

STOP TIME IST EINE AUFTRAGSKOMPOSITION FUR DAS GLEICHNAMIGE
FESTIVAL, DAS 2013 IN LEUVEN STATTFAND. ES IST DAS ERSTE WERK, DAS
EINE TEILMENGE DER DREIDIMENSIONALEN PHYSISCHEN VERSION DES
2012 ENTWICKELTEN HAYWARD TUNING VINE ALS PARTITUR VERWEN-
DET.

EIN AUF DEN PRIMZAHLEN BASIERENDER HARMONISCHER RAUM WIRD
VON AKUSTISCHEN INSTRUMENTEN ERKUNDET UND IN DEN PHYSIKA-
LISCHEN RAUM AUSGEBREITET. SOMIT WERDEN DIE MATHEMATISCHEN
STIMMUNGSVERHALTNISSE UNMITTELBAR HORBAR UND SINNLICH ER-
FASSBAR. STOP TIME WAS COMMISSIONED FOR A FESTIVAL OF THE SAME
NAME TAKING PLACE IN LEUVEN IN 2013. IT IS THE FIRST PIECE TO USE A
SUBSET OF THE THREE-DIMENSIONAL PHYSICAL VERSION OF THE HAY-
WARD TUNING VINE, INVENTED IN 2012, AS A MUSICAL SCORE.

THE HARMONIC SPACE CONTAINED WITHIN THIS SUBSET, BASED ON PRI-
ME NUMBER RELATIONSHIPS, IS EXPLORED VIA ACOUSTIC INSTRUMENTS
AND PROJECTED BY MEANS OF A SURROUND SOUND SYSTEM ONTO THE
PHYSICAL SPACE OF THE PERFORMANCE AREA. IN THIS WAY THE MATHE-
MATICAL TUNING RELATIONSHIPS BECOME DIRECTLY AUDIBLE AND MAY
BE EXPERIENCED IN THEIR FULL SENSUALITY.

GRISCHA LICHTENBERGER

(MUSIKER UND BILDENDER KUNSTLER MUSICIAN AND VISUAL ARTIST BERLIN)
WIDERSTAND UND UBERTRAGUNG IN DER UBERSETZUNG (ZUR UBER-
SETZUNGSARBEIT AN ROBIN HAYWARDS STUCK STOP TIME) RESISTANCE
AND TRANSFERENCE IN TRANSLATION (ON THE TRANSLATION OF ROBIN
HAYWARD’S PIECE STOP TIME)

DIESES WERK ZU UBERSETZEN HAT FUR MICH ZWEIERLEI RISIKEN EINGE-
SCHRIEBEN: ZUM EINEN DAS DER UBERTRAGUNG, DURCH DIE ICH EINEN
INHALT IN DAS FREMDE WERK HINEIN PROJIZIERE, DER SICH DORT NICHT
VON SICH AUS ZEIGT. ICH WARE VERSUCHT, ETWAS AN ODER IN DIESEM
WERK ZU RESTITUIEREN, WAS NICHT VON IHM REPRASENTIERT WIRD, ET-
WAS HINUBERZURETTEN, EINEN BEWEIS ZU SICHERN, FUR DEN ICH AUF
EINE SELTSAME ART ZUGLEICH ZUSTANDIG (ALS REZIPIENT ADRESSIERT,
UND ZUMAL ALS UBERSETZER BEAUFTRAGT, GEFRAGT UND LEGITIMIERT)
UND NICHT ZUSTANDIG BIN (INSOFERN ICH AUSSERHALB DER INTIMITAT
DES WERKES MIT SEINEM AUTOR ZURUCKBLEIBE).

DAS ANDERE RISIKO BETRIFFT EINEN WIDERSTAND, DER IM GEGENSATZ
ZU UBERTRAGUNG NICHT IN EINER UNANGEMESSENEN NAHE DEM WERK
GEGENUBERSTEHT, SONDERN BEWIRKT, DASS ICH IHM FERN BLEIBE. AUS
EINER ERSCHUTTERUNG DER ENTGEGENNAHME DROHTE DIE SENSIB-
LE INTEGRITAT DES WERKES ZU ZERFALLEN, DIE GESTOPPTE ZEIT DER
NAHE ZWISCHEN LESER UND WERK SICH IN EIN URTEIL ZU FLUCHTEN.
EROFFNET SICH EIN RAUM AUS DIESEN RISIKEN ODER WIRD DIE UBER-
SETZUNG AN IHNEN SCHEITERN? TRANSLATING THIS WORK INSCRIBED

TWO RISKS FOR ME: ONE BEING THAT OF TRANSFERENCE—IN WHICH I
PROJECT CONTENT INTO THE FOREIGN PIECE THAT DOESN'T INHER-
ENTLY REVEAL ITSELF. | WOULD ATTEMPT TO RESTITUTE SOMETHING IN
THIS WORK THAT WASN’T NECESSARILY REPRESENTED BY THE WORK IT-
SELF—TO RESCUE SOMETHING, TO SAVE A PIECE OF EVIDENCE OF WHICH
| WOULD THEN BE RESPONSIBLE FOR (AS THE ADDRESSED RECIPIENT,
AND PARTICULARLY AS THE COMMISSIONED AND LEGITIMIZED TRANS-
LATOR) AND AT THE SAME TIME, NOT BE COMPETENT FOR (AS | REMAIN
OUTSIDE OF THE INTIMACY THE WORK AND ITS AUTHOR SHARE). THE
OTHER RISK PERTAINS TO RESISTANCE. IN CONTRAST TO TRANSFERENCE,
RESISTANCE DOESN’T CONTAIN A DISPROPORTIONATE INTIMACY TO THE
WORK, BUT RATHER DWELLS ON A DISTANCE. DUE TO A CERTAIN PERIL
OF THE RECEPTION, THE SENSIBLE INTEGRITY OF THE WORK WOULD BE
THREATENED TO DISINTEGRATE, THE STOPPED TIME OF THE INTIMACY
BETWEEN THE READER AND THE WORK WOULD BE RISKED TO BE RE-
LEASED INTO A JUDGMENT.

IS A SPACE CREATED FROM THESE RISKS, OR WILL THEY MAKE THE
TRANSLATION FAIL?

MATHIAS MASCHAT

(KULTURWISSENSCHAFTLER CULTURAL SCIENTIST BERLIN)
,UBER-SETZEN“: MAKIKO NISHIKAZES KOMPONIEREN ZWISCHEN INI-
TIALER MIMESIS UND AUTONOMER TRANSFORMATION ‘UBER-SETZEN’:
MAKIKO NISHIKAZE’S COMPOSING BETWEEN INITIAL MIMESIS AND AUTO-
NOMOUS TRANSFORMATION

»ICH KANN DAS ANDERE UFER NOCH IN DER FERNE SEHEN, WENN ICH
ZURUCKBLICKE, ABER ES GIBT KEINE BRUCKE MEHR DORTHIN.“ AUSGE-
HEND VON DER IDEE DER UNWIEDERHOLBARKEIT VON IMPROVISATION
ERSTELLTE MAKIKO NISHIKAZE DIREKT BEIM ERSTMALIGEN HOREN DER
SCHALLPLATTE VON DER KREIS DES GEGENSTANDES EINE LIVE-TRAN-
SKRIPTION.

BEREITS IN DIESEM PROZESS WURDE EINE SPONTANE UND INTUITIVE
AUSWAHL GETROFFEN, WELCHES MUSIKALISCHE MATERIAL IN IHRE
,UBERSETZUNG" DES ECHTZEITMUSIK-TRIOS EINFLIESSEN KONNTE. DAS
PRINZIP DER MIMESIS BILDETE ALLERDINGS NUR EINEN AUSGANGS-
PUNKT, DENN NISHIKAZE HAT DER KREIS DES GEGENSTANDES GERADE
»NICHT IMITIERT“ (M. N.). VIELMEHR DIENTE IHR DEREN MUSIK ALS IM-
PULS UND INSPIRATION, UM VON DORT AUS EINEN VIELSCHICHTIGEN,
ABSTRAKTEN UND EIGENGESETZLICHEN TRANSFORMATIONSPROZESS
IN GANG ZU SETZEN. ‘WHEN | LOOK BACK, | CAN STILL SEE THE OTHER
SHORE IN THE DISTANCE, BUT THERE IS NO LONGER A BRIDGE THERE.’
BASED ON THE NOTION OF THE UNREPEATABILITY OF IMPROVISATION,
MAKIKO NISHIKAZE CREATED A LIVE TRANSCRIPTION WHILE LISTENING
TO THE RECORD OF DER KREIS DES GEGENSTANDES FOR THE FIRST TIME.
DURING THIS PROCESS A CHOICE WAS ALREADY MADE IN A SPONTANE-
OUS AND INTUITIVE MANNER: WHICH MUSICAL MATERIAL COULD FLOW
INTO HER ‘TRANSLATION’ OF THE ECHTZEITMUSIK-TRIO. THE PRINCIPLE
OF MIMESIS WAS HOWEVER ONLY A STARTING POINT, FOR NISHIKAZE
DID ‘NOT IMITATE’ (M. N.) DER KREIS DES GEGENSTANDES. THEIR MUSIC
RATHER OFFERED HER IMPULSE AND INSPIRATION, FROM WHICH THE
MANIFOLD, ABSTRACT AND AUTONOMOUS TRANSFORMATION PROCESS
COULD REALLY BE SET INTO MOTION.

NINA POLASCHEGG

(MUSIKWISSENSCHAFTLERIN MUSICOLOGIST WIEN VIENNA)

ALLES NUR UBERSETZUNG? EINBLICKE IN DIE GESCHICHTE DER ECHT-
ZEITMUSIK UND EINIGE ARBEITSWEISEN IHRER PROTAGONIST_INNEN
UND VORGANGER_INNEN EVERYTHING SOLELY TRANSLATED?—INSIGHTS
INTO THE HISTORY OF ECHTZEITMUSIK AND A GLIMPSE AT A FEW WOR-
KING METHODS FROM THE SCENE’S PROTAGONISTS AND PREDECESSORS

ECHTZEITMUSIK, DER BEGRIFF UMFASST UNTER ANDEREM DAS, WAS IM
ANGELSACHSISCHEN RAUM UNTER ,,IMPROV*“ GEHANDELT WIRD. WIE HAT
SICH DIESE MUSIK ENTWICKELT UND WAS SIND IHRE URSPRUNGE?

JAZZ UND ZEITGENOSSISCHE KOMPONIERTE MUSIK SIND BEI WEITEM
NICHT DIE EINZIGEN QUELLEN, VIELE ANDERE RINNSALE WIE ANSEHN-
LICHE STROME TATEN IM LAUFE DER ZEIT DAS IHRIGE DAZU, UM ALS
INSPIRATIONSGEBER, REIBEFLACHE ODER BEZUGSPUNKT GANZ UNTER-



SCHIEDLICHER ART ZU DIENEN, UM DIEJENIGE VIELFALT ZU GENERIEREN,
DIE UNTER DEM BEGRIFF ECHTZEITMUSIK ZU FASSEN VERSUCHT WIRD.
WIE ENTSTEHT DABEI NEUE MUSIK? WIE WERDEN ANLEIHEN GENOMMEN,
WIE WIRD INSPIRATION AUS ANDEREN MUSIKALISCHEN GENRES, ABER
AUCH AUS DER BILDENDEN KUNST ODER DER WISSENSCHAFT FUR DIE
EIGENE MUSIK FRUCHTBAR GEMACHT? EIN BESUCH IM HISTORISCHEN AR-
CHIV UND DEM AKTUELLEN LABOR DER ECHTZEITMUSIK. THE TERM ECHT-
ZEITMUSIK ENCOMPASSES, AMONGST OTHER THINGS, WHAT IS COMMON-
LY REFERRED TO AS ‘IMPROV’ IN AN ANGLO-SAXON CONTEXT. YET, HOW
DID THIS MUSIC DEVELOP AND WHAT ARE ITS ORIGINS?

JAZZ AND CONTEMPORARY MUSIC ARE CERTAINLY NOT THE ONLY SOUR-
CES. MANY OTHER CONTRIBUTIONS TRICKLED IN WITH CONSIDERABLE
CURRENTS OVER THE COURSE OF TIME ACTING AS POTENTIAL SOURCES
OF INSPIRATION OR REFERENCE POINTS IN THE ATTEMPT TO CAPTURE
AND GENERATE DIVERSITY WITHIN THE TERM ECHTZEITMUSIK.

HOW DOES THIS RESULT IN NEW MUSIC? HOW DOES IT TAKE TO BORRO-
WING? HOW DOES IT TAKE INSPIRATION FROM OTHER GENRES OF MUSIC,
FROM THE VISUAL ARTS OR EVEN FROM THE SCIENCES?

A VISIT WILL BE MADE TO THE HISTORICAL ARCHIVE AND TO THE ACTUAL
LABORATORIUM OF ECHTZEITMUSIK.

SABINE SANIO

(MUSIKWISSENSCHAFTLERIN MUSICOLOGIST
UNIVERSITAT DER KUNSTE, BERLIN)

DAS EREIGNIS ALS HANDLUNG THE EVENT AS ACTION

BEGREIFT MAN DAS KOMPONIEREN ALS UBERSETZEN, DANN ERWEIST
SICH DAS MUSIKALISCHE GESCHEHEN ALS EREIGNIS.

STATT DER IDEE SOUVERANER AUTORSCHAFT STEHT DIE ANNAHERUNG
AN DAS UNBEKANNTE IM FOKUS. JEDER CODE FUR DIE INTERPRETATION
EINES GESCHEHENS ERZEUGT EINE VERSION DIESES GESCHEHENS, DIE
DER EIGENEN INTERPRETATIONSFAHIGKEIT ENTSPRICHT. JEDE INTER-
PRETATION EINES BESTIMMTEN GESCHEHENS, DAS IN DER VERGANGEN-
HEIT LIEGT, ERZEUGT ZWANGSLAUFIG EINE NEUE VERSION, DIESE HAT
ABER NICHT DEN CHARAKTER EINES AUTONOMEN WERKS, SONDERN
VERWEIST AUF DIE VORGANGERVERSION EBENSO WIE AUF DEN UBER-
SETZER.

STATT DES AUTONOMEN WERKS ENTSTEHT EINE VERWEISUNGSSTRUK-
TUR, WIE SIE IN DER LITERATUR AUS DEN KONZEPTEN DES HYPERTEXTS
BEKANNT IST. OFFEN BLEIBT, OB SICH DIESE PROZESSE RATIONALISIE-
REN LASSEN, INDEM MAN STRATEGIEN ENTWICKELT, DIE DIESE EREIG-
NISSTRUKTUR FREILEGEN ODER OB DIESES GESCHEHEN NUR UNWILL-
KURLICH, UBERRASCHEND, INTUITIV ZU HABEN IST. IF ONE RECOGNIZES
COMPOSITION AS TRANSLATION, THEN THE MUSICAL PROCESS TURNS
OUT AS AN EVENT.

THUS, THE FOCUS IS ON APPROACHING THE UNKNOWN INSTEAD OF THE
IDEA OF SOVEREIGN AUTHORSHIP. EVERY CODE FOR THE INTERPRETATI-
ON OF AN EVENT GENERATES A VERSION OF THIS EVENT THAT CORRES-
PONDS TO ONE’S OWN ABILITY TO INTERPRET. EVERY INTERPRETATION
OF A PARTICULAR EVENT THAT LIES IN THE PAST INEVITABLY CREATES
A NEW VERSION THAT DOES NOT MAINTAIN THE CHARACTER OF AN AU-
TONOMOUS WORK, BUT RATHER REFERS TO THE PREVIOUS VERSION, AS
WELL AS TO THE TRANSLATOR.

INSTEAD OF AN AUTONOMOUS WORK, A STRUCTURE OF REFERENCES
ARISES, KNOWN FROM LITERARY STUDIES AS THE CONCEPT OF HYPER-
TEXT. IF THESE PROCESSES ALLOW THEMSELVES TO BE RATIONALIZED
BY DEVELOPING STRATEGIES IN WHICH THE STRUCTURE OF THE EVENT
IS EXPOSED, OR IF THE EVENT CAN ONLY BE OBTAINED AUTOMATICALLY,
SURPRISINGLY AND INTUITIVELY REMAINS AS AN OPEN QUESTION.

STEFAN STREICH
(KOMPONIST COMPOSER BERLIN)
KLANG UND DIFFERENZ SOUND AND DIFFERENCE

WAS IST UNTER ,,UBERSETZUNG" ZU VERSTEHEN, WENN EIN MUSIKSTUCK
IN EIN ANDERES UBERFUHRT WERDEN SOLL? WAS SOLL ENTSTEHEN?
WELCHE HERANGEHENSWEISE IST SINNVOLL? ANDERS ALS BEI SPRA-
CHEN IST EINE AHNLICH GRUNDLEGENDE UNTERSCHIEDLICHKEIT ZWI-
SCHEN VERSCHIEDENEN MUSIKEN NICHT OFFENSICHTLICH. EINE SOLCHE

DIFFERENZ MUSS INNERHALB DES BEDEUTUNGSRAUMES MUSIK IMMER
WIEDER ERST NEU GESETZT WERDEN. SIE KANN SICH NUR AUF EINER
SEHR ALLGEMEINEN UND GLEICHZEITIG TRAGFAHIGEN, MEDIALEN EBE-
NE ENTFALTEN UND DIE KOMPOSITORISCHE ARBEIT BEWEGT SICH DORT,
ZWISCHEN WELCHEN POLEN AUCH IMMER, WIE AUF SOLIDEM GRUND
LEICHTFUSSIG HIN UND HER.

DER ESSENTIELLE UNTERSCHIED ZWISCHEN INSTRUMENTAL- UND LAUT-
SPRECHERKLANG IM RAUM BILDETE DIESE FUNDAMENTALE EBENE FUR
DIE ARBEIT AN KONTUR ROT FUR ZWEI KLARINETTEN UND ZWEI CELLI
IN SEINEM BEZUG AUF THOMAS ANKERSMITS LAUTSPRECHERSTUCK
FIGUEROA TERRACE #]1.

DER ENTSTEHUNGSPROZESS IST EINE GESCHICHTE VON PRODUKTIVEN
UMWEGEN. WHAT IS TO BE UNDERSTOOD UNDER ‘TRANSLATION,’ IF ONE
PIECE OF MUSIC IS TO BE TRANSFERRED INTO ANOTHER? WHAT SHOULD
THE RESULTS BE? WHICH APPROACHES ARE PRACTICAL?

UNLIKE LANGUAGE, COMMON FUNDAMENTAL DIFFERENCES BETWEEN
VARIED FORMS OF MUSIC ARE NOT APPARENT. SUCH A DIFFERENCE MUST
FIRST AND FOREMOST BE NEWLY SET WITHIN THE SCOPE OF THE MUSIC’S
MEANING. IT CAN ONLY UNFOLD ITSELF ON VERY GENERAL, YET AT THE
SAME TIME VIABLE AND MEDIAL LEVELS; AND THERE, THE COMPOSITI-
ONAL WORK REMAINS IN MOTION, BETWEEN TWO POLES, AS IF FLEET-
FOOTED ON SOLID GROUND—RUNNING BACK AND FORTH, TO AND FRO.

THE ESSENTIAL DIFFERENCE BETWEEN INSTRUMENTAL AND LOUD-
SPEAKER SOUND IN SPACE FORMED THE FUNDAMENTAL LEVELS FOR
THE WORK ON KONTUR ROT FOR TWO CLARINETS AND TWO CELLOS IN
ITS RELATION TO THOMAS ANKERSMIT’S LOUDSPEAKER PIECE FIGUEROA
TERRACE #]1.

THE PROCESS OF ORIGINATION IS A STORY OF EFFICIENT DETOURS.



LABOR SONOR WURDE 2000 VON GREGOR H
UND STEFFI WEISMANN MIT DEM ZIEL GEGRU EITS ETABLIER-
TER INSTITUTIONEN EINEN FREIRAUM FUR N ENTELLE MU-
SIKFORMEN ZU SCHAFFEN. DIE MONATLIC KONZERTEN,
PERFORMANCES UND VIDEO - INZWISCH NDA FARAH,
CHRISTIAN KESTEN, ANDREA NEUMANN, ARTHUR ROTHER UND DEREK
SHIRLEY KURATIERT - FINDET IM KLEINEN FEINEN THEATERRAUM IM
KUNSTHAUS KULE IN BERLIN-MITTE STATT.
LABOR SONOR ENTWICKELTE SICH SCHNELL ZU EINER ZENTRALEN
PLATTFORM DER BERLINER ECHTZEITMUSIK-SZENE, DEM FELD EXPE-
RIMENTELLER MUSIKFORMEN, DIE AN SO UNTERSCHIEDLICHE BEREI-
CHE WIE NEUE MUSIK, ELEKTROAKUSTISCHE IMPROVISATION, TRASH-
POP, AVANTGARDE-ROCK, NOISE, ELECTRONICA, PERFORMANCE- UND
KLANGKUNST ANGRENZEN.
2006 INITIIERTE LABOR SONOR DAS DISKUSSIONSFORUM LABOR DIS-
KURS, DAS ZUM AUSGANGSPUNKT DES BUCHES ,ECHTZEITMUSIK -
SELBSTBESTIMMUNG EINER SZENE” (WOLKE 2011) WURDE.
SEIT 2013 BEFORSCHT DAS LABOR MITHILFE KUNSTLERISCHER VER-
SUCHSANORDNUNGEN KOMPOSITIONSSTRATEGIEN NICHT-NOTIERTER
MUSIK: FUR ,,DAS KLATSCHEN DER ZWEITEN HAND” (2013) WURDEN MU-
SIKER_INNEN BEAUFTRAGT, NICHT-NOTIERTE MUSIK ZU TRANSKRIBIE-
REN, DIE VON ANDEREN RE-INTERPRETIERT WURDE; IN ,TRANSMIT POW-
ER” (2014) ENTSTANDEN TRANSKRIPTIONEN AUFGRUND DES EPHEMEREN
HOREINDRUCKS EINES KONZERTS, DIE WIEDERUM ZUM AUSGANGSPUNKT
NEUERLICHER RE-INTERPRETATIONEN WURDEN.
DAS FESTIVAL LABOR SONOR : TRANSLATING MUSIC KNUPFT AN DIESE
FORSCHUNGSREIHEN AN. WAHREND DIE VORANGEGANGENEN REIHEN
ARBEITSWEISEN UND ASTHETIKEN INNERHALB DER ECHTZEITMUSIK BE-
FRAGEN, ERWEITERT DAS FESTIVAL DEN BLICK AUF UNTERSUCHUNGEN
UBER GENRE- UND SZENEGRENZEN HINWEG. LABOR SONOR—FOUNDED
IN 2000 BY GREGOR HOTZ, ANDREA NEUMANN, AND STEFFI WEISMANN
TO CREATE A PLATFORM FOR NEW EXPERIMENTAL MUSIC BEYOND ESTAB-
LISHED INSTITUTIONS—IS A MONTHLY SERIES OF CONCERTS, PERFORMAN-
CES, AND VIDEO, MEANWHILE CURATED BY FERNANDA FARAH, CHRISTIAN
KESTEN, ANDREA NEUMANN, ARTHUR ROTHER, AND DEREK SHIRLEY IN A
SMALL VENUE AT KUNSTHAUS KULE IN THE CENTER OF BERLIN.
LABOR SONOR HAS BECOME A MEETING POINT FOR THE VIBRANT AND
INNOVATIVE MUSIC COMMUNITY IN BERLIN. IT IS ONE OF THE PLATFORMS
FOR THE ECHTZEITMUSIK-SCENE, THE FIELD OF EXPERIMENTAL MUSIC
BORDERING NEW MUSIC, ELECTRO-ACOUSTIC IMPROVISATION, TRASH
POP, AVANTGARDE ROCK, NOISE, SOUND ART, PERFORMANCE ART, AND
ELECTRONICA.
IN 2006, LABOR SONOR INITIATED THE DISCUSSION FORUM LABOR DIS-
KURS, WHICH BECAME THE STARTING POINT FOR THE BOOK ‘ECHTZEIT-
MUSIK—SELF-DEFINING A SCENE’ (WOLKE 2011).
SINCE 2013, LABOR SONOR EXPLORES THE COMPOSITION STRATEGIES
OF NON-WRITTEN MUSIC BY MEANS OF EXPERIMENTAL ARRANGEMENTS:
FOR ‘THE SOUND OF THE SECOND HAND CLAPPING’ (2013) MUSICIANS
WERE COMMISSIONED TO TRANSCRIBE NON-WRITTEN MUSIC, WHICH
WAS THEN RE-INTERPRETED BY OTHERS. IN ‘TRANSMIT POWER’ (2014)
TRANSCRIPTIONS WERE MADE BASED ON THE EPHEMERAL ONE-TIME LIS-
TENING EXPERIENCE OF A CONCERT, AND THEN PASSED ON TO OTHER
MUSICIANS TO REALIZE IT.
THE FESTIVAL LABOR SONOR : TRANSLATING MUSIC FOLLOWS UP THESE
SERIES OF RESEARCH. WHEREAS THE EARLIER SERIES EXPLORED AND
QUESTIONED WORKING METHODS AND AESTHETICS WITHIN THE ECHT-
ZEITMUSIK SCENE, THE FESTIVAL EXPANDS ITS VISION ACROSS BORDERS
OF GENRES AND SCENES. FERNANDA FARAH, CHRISTIAN KESTEN,
ANDREA NEUMANN, ARTHUR ROTHER, DEREK SHIRLEY

REA NEUMANN

NACHSTES LABOR SONOR | NEXT LABOR SONOR
ANTONIA BAEHR | ALESSANDRO BOSETTI | STEFAN PENTE
28. SEPTEMBER 2015 | 21:00 | KUNSTHAUS KULE, AUGUSTSTR. 10, BERLIN-MITTE
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